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श्रद्वय डॉ० होरालाल जेनको, 

जिनका जीवन, अपम्र शकी खोज-खबरकी कहानी है, 
जिनको स्वरलहरी, अपमश्र शके काव्य-सौन्द्यको रंगमभूमि है, 
औौर जिनका चरित्र, साधुताका प्रतोक है। 


प्रास्क्वाविक 


जित भाषा और साहित्यकी चर्चा आगे की गयी है, उसको खोज- 
खबरकी कहानी पचास साल पुरानी है। वैसे सन्‌ १८७७ में प्रसिद्ध जर्मन 
विद्वान पिशल, हेमचनद्रके 'सिडह्रेमशब्दानुशासन' के प्राकृत अंशका 
सम्पादन कर चुके थे, फिर भो अपश्रंशपर शोध-कार्यका प्रारम्भ उस समय- 
से होता है जब सन्‌ १९०२ में पिशल महोदयने अपना 'मारेरी अलिएन 
सुर केण्टिनस डेस अपम्रंश” लेख प्रकाशित किया । तबसे अबतक जो 
शोध कार्य हुआ, उसको कुल तोन भूमिकाएँ हैं--पहली भूपिकापर तर्क 
ओर तथ्य इस बातपर केन्द्रित रहे कि क्या अपश्रंश लोकभाषा थी। 
दूसरी भूमिकापर आकर इसके साहित्यक्री सम्पादन-प्रकाशन-परम्परा 
प्रारम्भ होती है। पिशल, जेकोबी, आल्सफोर्ड, दलाल ( चमनलाल 
डाल्याभाई ), डॉ० गृणे, म० म० हरप्रसाद शास्त्रों, डॉँ० हौरालाल जैन, 
डॉ० पी० एल० वैद्य, मुनि जिनविजय, डॉ० उपाध्ये, डॉ० वेलणकर, 
डॉ० शहादुल्ला, डॉ० प्रबोधचन्द्र, ओर डॉ० भायाणीके नाम इस दिक्षामें 
उल्लेखनोय हैं। हिन्दी साहित्यके सन्दर्भमें इस साहित्यको परखनेवाले 
पण्डितोंम स्व० प्रेमीजी, राहुल सांकृत्यायन, स्व० आचार्य केशवप्रसाद 
मिश्र, स्व० चन्द्रधर शर्मा गुलेरी ओर डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदीका नाम 
आता हैं। तीसरी भूमिकापर आकर दो शोध-प्रबन्ध प्रस्तुत हुए--एक 
डाँ० हरवंश कोछड़का “अपश्रंश साहित्य/ भौर दूसरा, डॉ० रामसिह 
तोमरका 'प्राकृत और अपभ्रंश साहित्य और उसका हिन्दीपर प्रभाव ।' 
प्रस्तुत कृतिका शीर्षक, ढाँ० कोछड़कों कृतिस मिलता-जुलता है, परन्तु 
पाठक देखेंगे कि मेरे अध्ययनका लद्॒य, मानदण्ड और सीमाएँ भिन्न हैं । 
मेरा प्रबन्ध सन्‌ १९५६ में पूरा हो चुका था, और १९५७ में उसपर पी- 
एच० डी० मिल चुकी थी, परन्तु नाना कारणोंसे वह इस रूपमे अब 
प्रकाशम आ रहा है । 

इस प्रथन्धकी रूपरेखा, स्व० आचार्य केशवप्रसादजी मिश्रके निर्देशन- 
में ( सन्‌ १९५१ ) तैयार हुई थी और प्रबन्धकी समाप्ति ( सन्‌ १९५६ ) 
में डॉ० दीरालालजीके निर्ेशनमे । में उनके प्रति अपनी हादिक कृतज्ञता 


] भपक्षंश साथा और साहित्य 


प्रकट करता हूँ। दस अवसरपर में आदरणीय दलतुल भाई और भाई 
लखमोचन्द्रजीको नहीं भूल सकता, जिनकी आत्मीयता, मेरे अत्तित्वका 
आधार है । 

-दैवेन्द्रकुमार जन 
११ नवस्थर १९६४ 


हिन्दी विभाग, 
शासकीय कछा एवं वाणिज्य महाविद्याछय, 


इन्दौर । 
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अपकभ्रेंश भाषा 


प्राकृत और अपभ्रेश 


अपश्रृंश मध्यकालीन प्राकृतकी अन्तिम अवस्था है। नव्य भारतीय 
आर्य भाषाओंको समझनेके लिए इस अवस्थाका अध्ययन उतना ही आव- 
इयक है जितना इसे समझनेके लिए पुरानी आर्य भाषाका। अपभ्रंशके 
अध्ययनका महत्त्व इस बातसे भी कूता जा सकता है कि वह प्राचीन आर्य 
भाषा और नव्य भारतीय आर्य भाषाओंके बीचकी एक मात्र कड़ी है । 
इसकी उपेक्षा करना नव्य भारतीय आय भाषाओंके विकासको समझनेका 
महत्त्वपूर्ण सूत्र खो देना है। भाषा एक भूमिकाकों पार करके ही दूसरे 
रूपको ग्रहण करती हैं। यह धारावाहिकता भाषाके इतिहासमें बहुत 
महत्त्व रखती है। अपश्रंशको बीचकी भूमिका मान लेनेपर उससे पहलेकी 
भूमिकाको जाननेकी उत्सुकता होना स्वाभाविक है। भाषाविदोंका 
मत हैं कि अपभ्रश प्राकृतती अन्तिम अवस्था है, परन्तु स्वयं प्राकृत क्‍या 
है, यह भी एक समस्या है। डॉ० प्रबोध पण्डितके अनुसार प्राकृत भाषा 
भारतमें आग्ी हुई आर्य भाषाके विकासकों एक अवस्था है और इसलिए 
प्राकृत भाषाएं भारतके भाषा-इतिहासकी अत्यन्त आवश्यक भूमिका हैं । 
( प्रा० भा० पृ० १ )। दूसरे शब्दों में तव्य भारतीय आर्य भाषाओं और 
प्राचीनतम भारतीय आर्य भाषा ( देवभाषा ), इन दो स्वरूपोंके बीच, जो 
भारतीय भाषा-इतिहासकी अवस्था है उसीको हम प्राकृत नाम दे 
सकते हैं । 

भाषाविषयक इतिहासकी दृष्टिसे आर्य भाषाकी तीन भूमिकाएँ हैं: 
पहली भूमिका वह है, जब आर्य भाषाकों इस देशमें फैली दूसरी भाषाओंसे 
मुकाबला करना पड़ा, धीरे-धीरे वह अपनी जड़ जमानेमें सफल हुई । 
उसमे साहित्य लिखा जाने लगा । वेद और ब्राह्मण ग्रन्थों तक यह भूमिका 
देखी जा सकती है । संस्कृत इसीका अन्तिम आदर्श रूप है, यद्यपि इसपर 
अनाय॑ प्रभाव भी काफ़ी है । 

दूसरी भूमिकामें आकर आर्य भाषा स्थल और समयके आधारपर 
नाना रूपोंमें गतिशील हुई । आयेतर प्रजाओंने भी उसे अपनाना शुरू कर 
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दिया । इससे देश और कालके भेदके कारण, नाना प्राकृतोंकी सम्भावना 
हुई । पाली, प्राकृत और अपभ्रंश, ये उसके तीन मोटे विभाग माने जा 
सकते हैं । 

तीसरी भूमिकामें आकर यह बढ़ाव एकोन्मुख न होकर बहुमुखी हो 
उठा, वियोगावस्थाके कारण भाषाओंकी गठन प्रक्ृति प्रत्यय आदिकी 
व्यवस्थामें अनेकरूपता आ गयी और उससे हरेक भाषाने अपना अलग 
व्यक्तित्व बना लिया । 

इयुभाषा-ये भारतीय आर्य भाषाकी भूमिकाएँ है। समूची आर्य भाषाका 
विकास, इससे भी पुराना और अज्ञात है। यह भी एक विचारणीय प्रश्न 
है कि पहले-पहल आर्य भाषाका प्रवेश कब हुआ । विकासवाद, तुलनात्मक 
पद्धति आदि आधुनिक नाना विचार-शलियोंसे प्रभावित होकर भाषाओंकी 
जो तुलनात्मक समीक्षा हुई, उससे ये तथ्य निश्चित किये गये है . १. विश्व- 
की भाषाएँ कई कुलोंमें विभकत हैं । २. इनमें भारोपीय कुल सबसे बड़ा है । 
३. इस कुलकी भाषाओंकी कोई मूल भाषा थी । ४. यह मूल भाषा इयु' 
भाषा कही जाती हैं। ५. इसकी बोलियाँ तो हैं पर इसका प्राचीन रूप 
विद्यमान नहीं । इसलिए इसके प्राचीन स्वरूपकी पुनर्घटना ( हाइपोथेटिकल 
रिफस्ट्रक्शन्स ) की जाती है । इयु'' भाषाकी तरह उसकी प्रजाके बारेमे 
बहुत थोड़ा ज्ञात है। पण्डितोंका अनुमान है कि मेसोपोटेमिया होकर यह 
प्रजा भारत आयी । कोई दो हज़ार वर्ष पहले उसकी यात्रा प्रारम्भ हुई । 
पाँच-सौ वर्ष बाद यह उस ठिकाने आ चुकी थी जिसे हम भारोपीय केन्द्र 
कहते हैं। सर्वमाधारण शब्दोंकी तुलनाके द्वारा यह निश्चित किया 
गया हैं कि इयू प्रजाका आदि निवास लिथूनियासे लेकर दक्षिण रूसके 
बीच कहीं था । इयु को आर्य भी कहते हैं। इस दूसरे केन्द्रसे भारोपीय 
गणके लोग कई भागोंमे बट गये । इस गणकी पूर्वी बोली, भारत ईरानी' 
का हमारे लिए विशेष महत्त्व हैं। भारतकी प्राचीन आर्य भाषा और 
ईरानकी पुरानी भाषा-वैदिक भाषा और अवेस्तामें सबसे अधिक समानता 
है । इयूकी ध्वनियोंका भारोपीय अवस्थामें जो परिवर्तन प्रारम्भ हुआ 
था, वह इस कालमें और भी बढ़ गया। उदाहरणके लिए इयूके तीन 


१. इयुके लिए दूसरा शब्द "५८7०5? गा गया है, जो हयु ही है 
इसका संस्कृत शब्द वीर: होता है। 
२. प्रा० भा० पृ० ८-६ | 


हर 


अपहंश साथा |. 


स्वर॒हुस्व, दीर्ष अ, ए, ओ' का मेद भारत ईरानीमें आकर लुप्त हो 
गया । दी्घ काल तक एक जगह रहनेके बाद ये प्रजाएँ भिन्न हुईं । इससे 
उनकी भाषा और विकास-धारा भी अलग-अलग हो गयी । भारतमें आये 
हुए आर्योक्ता प्राचीनतम साहित्य वेद है, यही पुरानी भारतीय आर्य भाषा 
है। इस साहित्यमें जिस समाज और संस्क्ृतिका वर्णन है, उसपर भारत 
ईरानी अवस्थाकी छाप अवश्य है। ऋग्वेद एक व्यक्ति या एक कालका 
साहित्य नहीं है । वह प्रजाकी रचना न होकर पुरोहित साहित्य है | ब्लूम 
फ़ील्डने बताया हैं कि ऋग्वेदके १।५ पादकी १५ बार पुनरावुत्ति है। इससे 
यह फलित होता है कि खास तरहके वावय और शब्दप्रयोग, विप्रगणोंमें प्रच- 
लित थे। पचरचनामें इन्हीं प्रचलित शब्दोंका व्यवहार किया जाता था । 
ऋग्वेदका कवि बार-बार यह दोहराता है “जैसे कोई सूथार, रथके विभिन्न 
अंगोंको इकट्ठा करके रथ बनाता है, वैसे में भी काव्यको बनाता हूँ ।' फिर 
भी अधर्ववेद तक आते-आते उसमें भी परिवर्तन होने लूगा। जेसे ऋग्लेदका 
जलर' ८ [%६“८' जो 'ईरानीमे "॥॥780 होता है अथदंसें 'चल' हो गया । 
ध्वनियोमें ही नहीं रूपोंमे भी यह प्रभाव लक्षित होता है । यह एक विचित्र 
बात है कि प्राचीन भारतीय भाषाका रूप विद्यमान हैं। पर उससे 
विकसित बोलियोंका रूप नहीं मिलता। यह निश्चित है कि आयॉकी 
भाषाका केन्द्र उत्तर मध्यदेश था। आरयोके इस केन्द्रकी भाषा शिष्ट मानी 
गयी । पाणिनिने उसका व्याकरण लिखा | इस प्रकार संस्कृतके विकासमें 
विप्र और शिष्ट प्रभाव है । लेकिन इस केन्द्रके आस-पास प्राकृत बोलियोंका 
स्वाभाविक विकास होता रहा । ई० पूर्व पाँचवीं शतीमें इनमें नया जीवन 
आया, यहींसे भारतीय आर्य भाषाकी दूसरी भूमिका शुरू हुई । 


आय॑ भाषा और प्राकृत 


बुद्ध और महावी रके नवीन आन्दोलनोंसे भारतीय भाषाओंमें नवीन 
प्रभाव आया । इनमें बेदिक' भाषाकी अपेक्षा अनार्य प्रभाव अधिक है।' 
इसका एक कारण यह भी हैं कि ये महापुरुष पूर्वमें उत्पन्न हुए। अतः 
बहाँकी जनतामें प्रचार करनेके लिए इन्हें अधिक प्रयत्न करना पड़ा । 
इसका सुपरिणाम यह हुआ कि बोलियाँ भी धर्म और साहित्यका माध्यम 
बनने लगीं। पर इससे यह न समझना चाहिए कि संस्कृत लुप्त हो गयी; 
प्रत्युत बह अधिक गतिशील हो उठी। अब यह यज्ञ-अनुष्ठान और तत्त्व 
है १. भा० झ्रा० भा० भर हिन्दी प० १३-३६ । 


र अपडंश भाषा और साहित्य 


चिन्तन तक सीमित न रहकर, दैनिक विषयों और जन-जीवनकी ओर मुड़ी । 
मानो उसे भी प्राकृतोंकी तरह लोकप्रिय बनना पड़ा। उसका क्षेत्र और 
साहित्य विकसित हुआ । इस युगमें कई साहित्य-स्वरूप ऐसे हैं जो बाहर- 
से संस्कृत हैं, अर्थात्‌ जिनपर संस्कृतका आवरण है किन्तु नीचे-नीचे प्राकृत 
प्रवाह हैं। इस सम्बन्धमें डॉ० हेमचन्द्र जोशी कहते हैं, “इनका [ प्राक्तों- 
का ) ठीक वही हिसाब है जो संस्कृतका है, जो शिक्षित भारतीयकी 
सामान्य बोलचालकी भाषा नहीं है और न इसमे बोलचालकी भाषाका 
पूरा आधार मिलता है, किन्तु अवश्य ही यह जनताके द्वारा बोली गयी 
किसी भाषाके आधारपर बनी थी, और राजनीतिक या धार्मिक इतिहास- 
की परम्पराके कारण यह भारतकी सामान्य साहित्यिक भाषा बन गयी। भेद 
इतना हैं कि यह पूर्णतया असम्भव है कि सब प्राकृतोंको संस्कृतकी भाँति 
एक मूल भाषा तक पहुँचाया जाये । केवल संस्कृतकों ही मूल समझना 
जैसा कि कुछ विद्वान्‌ ( होएफर लास्सन, भण्डारकर और याकोंबी ) समझते 
है, भ्रमपूर्ण है। सब प्राकृत भाषाओं और वैदिक व्याकरण और झब्दोंका 
नाना स्थलोंमें साम्य है, और ये बातें संस्ब तमे नहीं पायी जातीं । जैसे : 

१. सन्धिके नियम भिन्न हैं। 
. स्व॒रोंके बीच ड ढ़ को ल और ल होता है । 
. प्राकृत त्तण वैदिक त्वन है । 
. स्त्रीलिंग पष्टी एकवचनका आए वैदिक आये के समान हैं । 
. एहि का बेदिक एभि: से साम्य है । 
. प्राकृत ता जा एत्थ वेदिक तात यात इत्था से मिलते है । 
, प्राकृत अम्हे वेदिक अस्मे | 
. प्राकृत पासों ( आँख ) वेदिक पद । 
, अपश्रंश दिवे दिवे वैदिक दिवे दिवे 

».. माई ».. मीकीम्‌ 

» वाई. ,, नाकीम्‌ इत्यादि। 


हि 2 


० 5 & 0 ॑े 


प्राकृतका, ग्रामीण और नगर प्रजामे समन्वय करानेका यह प्रयत्न 
बहुत सफल रहा। महाभारतकी रचना इसी सफलताका प्रतीक हैं । 
लेकिन उत्तरकालीन संस्कृत, एकदम रूढ़ और क्लिष्ठ हो गयी। डॉ० 
चाटुज्यके अनुसार भाषाओंकी दृष्टिसे बुद्धेगे समय देशके तीन भाग थे : 


१, श्रा० भाषाआंका ब्याकरण पृ० ६। 


अपझअंश भाषा हि 


उदीच्य, मध्य देशी और प्राध्य । इनमें उदोच्य भाषा अब भी वैदिक 
भाषाके निकट थी; पर प्रात्य बोलियाँ काफ़ी दूर होती जा रही थीं। इस 
प्रकार भाषाका एक रूप छानन्‍्दस या आर्ष था। यह भारतीय आर्य भाषाका 
प्राचीनतम साहित्यिक रूप है । दूसरा रूप मध्य देशका था । यह व्यवहारका 
माध्यम था। यह अपेक्षाकृत नया रूप था जिसमें मध्य देश और पूर्वी प्रादे- 
शिक भाषाओंका यथेष्ट प्रभाव था | यह भाषा शिक्षण, धार्मिक कर्मकाण्ड और 
दार्शनिक चिन्तनके लिए प्रयुक्त होती थी। इससे पूर्वकी भाषा कितनी 
दूर थी, यह इसोसे समझा जा सकता हैँ कि जब बुद्धसे उनके दो प्रमुख 
शिष्योंने उतकी वाणीका संस्क्ृ तमें अनुबाद करनेकी अनुमति मांगी तो उन्होंने 
साफ़ इनकार कर दिया। फलत: प्राइृतोंमें ही उनके प्रवचनोंकों निबद्ध 
किया गया । पर इससे यह न समझना चाहिए कि ये भाषाएँ बोलचालकी 
प्राकृतोंका प्रतिनिधित्व करती हैं, ये भी यथार्थमें संस्कृतकी तरह शिष्ट 
प्राकृत है । डॉ० जोशी कहते हैं, “स्वयं अपअंश भाषाके ग्रन्थोंमें भाषाको 
व्याकरणसम्मत बनानेके प्रयत्नमें लेखकोंने साहित्यिक भाषाका रूप देकर 
उसे इतना सँवारा कि साधु और प्रचलित दो भिन्न भाषाएँ बन गयीं, जिनमें 
बहुत कम साम्य रह गया । इसपर भी प्राकृत तथा अपकश्रंशमें हिन्दीके 
व्याकरणका इतिहास स्पष्ट रूपसे मिलता है, और विशुद्ध हिन्दी शब्दोंकी 
व्युत्पत्ति उसमें मिलती है, क्योंकि जो शब्द बंदिक रूपमें तथा संस्कृतसे 
घिसते-मँजते प्राकृत यानी जनताकी बोलीमें काम आने लगे उनका रूप 
बहुत बदल गया और कुछका रूप ऐसा हो गया कि पता नहीं लगता कि ये 
देशज थे या संस्कृत । इनका शोध संस्कृत-द्वारा नहीं, प्राकृतोंके अध्ययन 
और ज्ञानस सरल हो जाता है।' 

बुद्धके निर्वाणके बाद, दो सौ छत्तीस वर्षोके भीतर तीन बौद्ध 
संगीतियाँ बैठी । जिनमें परम्पराके आधारपर बुद्धवचनोंका संकलन किया 
गया। यह होनेपर भी उसमें प्राकृतोंका प्राचीन रूप लक्षित नहीं रह सका। 
इसके निम्न कारण थे : 

१. बुद्धवबचन अनेक प्रान्तों और मठोंके भिक्षुओंकी स्मृतिममें संचित थे। 

२, दूसरी वाचनामें मूल उपदेशकी भाषापर पदिचमी प्रभाव पड़ा । 

३. शिष्ट मायधीमें ही भिक्षुओंने उसे सुरक्षित रखा। 

४. वह बहुत बादमें लिपिबद्ध हुआ । कुछ तो अशोकके समय लिपि- 


२, प्रा० भाषाओोंका अध्ययन ए० ४५ | 


६ अपअंश भाषा और साहित्य 


बद्ध हुआ और कुछ सिहलमें । अशोकपुत्र पहले उज्जैनमें रहा, 
फिर सिंहल गया । इन तथ्योंको हम पालिके भाषा-विज्ञानकी 
दृष्टिसि विचार करते हुए भुला नहीं सकते । 

५, अतः पालि किसी खास प्रदेशकी भाषा नहीं है, पण्डित लोग उसे 
मिश्रित भाषा कहनेके पक्षमे हैं, किन्तु इसके मूलमें किस भाषाका 
प्रभाव है यह बताना कठिन है । 

इस प्रकार, ब्राह्मणोंके उत्तरकालकी प्राकृत भाषाको समझनेका आधार 

जैनोंका अंग साहित्य हों सकता था। क्योंकि यद्यपि महावीर उत्तर मगधके 
थे, पर अनेक कारणोंसे इसको भी प्राचीन मौलिकता सुरक्षित नहीं रह 
सकी | ई० पूर्व ४थी सदीके लगभग पाटलिपुत्रमें आगम-साहित्यकी 
व्यवस्था हुई, पर उसके बाद आठ सौ साल तक यह साहित्य अछूता ही 
रहा । छठीं सदीमे भिन्न-भिन्न प्रतियोंको मिलानेकी प्रवृत्ति चलो । उसमें 
शुद्ध पाठकी अपेक्षा मिश्रित पाठ-परम्परा खड़ी होती है। यद्यपि महावीर- 
के आगमोंकी भाषा मागधी है परन्तु उसकी साहित्यिक संघटना एक 
हज़ार वर्ष बाद हुई। दोनोंमे अन्तर होना स्थाभाविक हैं। फिर भी 
परालिकी अपेक्षा उसमे कुछ प्राचीनता और तारतम्य है। डां० पण्डितके 
अनुसार इसके तीन कारण है : १. इस भाषाका प्रचार कम था। २. जैन 
विहारमठ कम थे और ३. बहुतेरा आगम साहित्य नष्ट हो गया | जो बचा वह 
उतना मिश्रित नहीं है । अशोकके शिलालेखोंकी प्राकृतमें ( २७०-२५० ई० 
पूर्व तक ) क्षेत्रोंकी दृष्टिसे चार बोलियाँ मिलती है : १. उत्तर-पश्चिमके 
लेख, २. गिरनारके लेख, ३. गंगा-जमुना और महानदीके बीच तक पाये 
जानेवाले लेख, और ४, दक्षिणके लेख। इनमे कुछ अपवाद छोड़ 
देनेपर प्रायः पूर्वी प्राकृतका साहित्यिक रूप मिलता हैं। डॉ० पण्डितने 
इन तीन रूपोंकों लेकर, बुद्ध और महावीरके समयकी प्राकृतोंपर विक्ञार- 
करनेका सुझाव दिया है। भारतके बाहर भी कुछ प्राकृत-साहित्य 
उपलब्ध हुआ है। गोश्यृंगकी गुफासे फ्रेंच यात्री 'दु व्य द हा' को खरोष्ठी 
लिपिमें जो धम्मपद मिला है वह प्राकृत धम्मपदके नामसे प्रसिद्ध है, यह 
ई०की दूसरी सदीका माना जाता हैं। इसमे अशोकके लेखोंकी कतिपय 
विशेषताएँ मिलती है। और कुछ ईरानी बोलियोंकी विशिष्टताएँ भी है । 
इसके अतिरिक्त सर ओरेल स्टाइनको चीनी तुकिस्तानसे कुछ पत्र मिले हैं, 
यह साहित्य, खोतानके निय' ( प्राचीन नाम चडोत ) में तीसरों सदी- 
में लिखा गया है। जहाँतक संस्कृत नाठकोंकी प्राक तका सम्बन्ध है, उसके 
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सम्बन्धमें सिल्वा लेन्हीका यह कथन बिलकुल उपयुक्त है, “काव्य और 
आख्यान-संवादको जो साहित्यसे रंगमंत्रपर ले जानेका प्रयोग है, वही 
संस्कृत नाटक है।” खास तौरपर संस्कृत नाटकोंकी भाषा-रूढ़ियोंका 
तत्कालीन समाज और जीवनसे कोई सम्बन्ध नहीं । अवश्य ही अध्वधोष, 
भास और शूद्र कके नाटक इसके कुछ अपवाद है। कुल मिलाकर भाषा- 
विज्ञानकी दृष्टिसे प्राकृतोंके अध्ययनकी यही सामग्री है । इसका विस्तृत 
विवेचन, हमारी विषय-सीमाके बाहर हैं । 


निय प्राकृत - प्राकृतके उक्त रूपोंकी च्चासे हमारा उद्देश्य 
निय प्राकृकी ओर ध्यान आक्ृष्ट करना है। डॉ० पण्डितने इसके जो 
लक्षण दिये हैं, वे बहुत कुछ अपअ्रंशसे मिलते-जुलते हैं, जैसे : 

१, निय प्राकृतमें मध्यग ( प्यांवंवं2 ) क च त प श्ञ स को घोष 
भाव होता हैं। फिर इनको घ॒र्ष भाव होता है। यह घटना, थ्यंजनोंके 
सम्पूर्ण नाशकी आवश्यक अवान्तर अवस्था है । जैसे - अवकाश, अव्ग॑ज॑ 
प्रचुर - प्रशुर, कुक्कुट - ककुर्ड, कोटि-कोर्डि । 

२. मध्यग महाप्राण ब्यंजनका प्रायः हु हो जाता है। एहि, लिहति 
(लिखति ), संमुह ( संमुख ), प्रमुह ( प्रमुख ), सुह ( शुभ ), परिहष 
( परिभाषा ), अमहु, तुमह, गोहन ( गोधन ) इत्यादि । निश्चय ही यह 
अशोकके शिलालेखोंसे बड़ी हुई भूमिका है । 

३. श प स के रूप व्यवस्थित हैं । दोष, पियदशि, शत । 

४. यान्त संयुक्त व्यंजनका प्रायः लोप हो जाता हैं। राज्य - रज, अद्य - 
अज, ददव्यों - ददवों, अवश्य -अवश, नश्यति - नशति, मनुष्य - मनुंहा । 

५. र को बहुधा युरक्षित रखा जाता है, अर्जुनस्थ अर्थ, मर्म, अर्ण 
इत्यादि । र लोपके उदाहरण भो हैं । इनके दो रूप मिलते हैं - सब - 
सर्व, अर्ध-अढ | संयुक्त व्यंजनमे र का परिवर्तन हो जाता उत्तर- 
पश्चिमकी विशेषता है। अश्ोकी प्राकृत और प्राकृत धम्मपदमें इसके 
उदाहरण मिलते हैं। निय प्राकृत और उत्तर कालीन खरोष्ठी लेखोंमें यह 
बात नहीं है। अतः र के लोपको परवघर्ती विकास मानना चाहिए । 

६. अशोकी प्राकृतमें संयुक्त व्यंजनके ल का लोप हो जाता है। 
पर निय प्राकृतमें यह मिलता है, जैसे जल्पित, अल्प । 

७. त्वको नियमें य होता है, चत्वारिशतू-चयरिश । द्व के दु और 


१, यह घषभावक्ता नबिद्व है। 


८ झपअंद भाषा ओर साहित्य 


ब दोनों रूप उपलब्ध हैं, द्वादश, बदश, द्वादश । क्षेत्सकाछ और स 
ही बचता है। यह पश्चिमोत्तरकी विशेषता है। नियमें इसके उदाहरण 
हैं। छेत्र, मिछु, छित । किन्तु तूस ज्योंका-त्यों रहता है। स्मका म्भ 
होता है, एकबचनमे म्मि होता है । 

८. क्ृदन्तमें ति रूप मिलता है, बेद भाषामें ति होता था। जैसे - 
सुनिति- सुनकर, अपुच्छति - पूछकर । पंचमीमें नियमें ए है, जब-कि प्राकृत 
धम्मपदमे ओ' और उ मिलते है । डाँ० पण्डित इसे अर्वाचीन प्रभाव मानते 
हैं। घ्वनियोंकी अपेक्षा, निय प्राकृतका व्याकरण अधिक विकसित है । 
क्योंकि उसपर संस्कृतका प्रभाव नहीं हैं। संज्ञाके रूप प्रायः अकारान्त 
नामोंके अनुसार होते हैं। अन्तिम इ, उ और ऋ को अकारान्त बना 
लेते हैं। इसे देखकर अपभ्रंशकी याद आ जाती हैं। अपभ्रंशक्ी तरह 
इसमें भी प्रथमा और हितीयाकी विभक्तियोंमे प्रत्यय-भेद नहीं होता। 
कर्मणि भूत कृदन्‍्तसे इसमें भूतकाल सूचित होता था जैसे दा के रूप होंगे : 


एकबचन बहुवचन 
दिते मि दितम 
दिते सि दिते थ 
दित दितंति 


इसकी विकास-रेखा है -दित: अस्मि-दितेमि, दितः स्म,-दितम्‌ । केवल कर्मणि 
भूतके लिए दितका दितम्‌ आता है | 


विकास-रेखा - प्राकृतकी पहली भूमिकामें (अशोकी प्राकृत और पालि- 
के कुछ मूल अंश ) ऋ और लु गायब हैं। ऐ औ, अय, अब, ए, ओ, अन्त्य 
व्यंजत और विसगंका लोप है। अतः इनमें शब्दोंके स्वरान्‍्त और मसावर्ण्य- 
भाव ( 85श॥॥०0॥ ) की प्रवृत्ति अधिक है। मध्यग व्यंजनका घोष 
($90ी 07 ए००6६० ) भाव होने लूगता है । यही पहली प्राकृतिक भूमिका 
हैं। दूसरी भूमिका ( निय प्राकृत अधश्वधोषके ताटकोंकी प्राकृत धम्मपद 
और खरोष्ठी लेखोंकी प्राकृत ) में मध्य असंयुक्‍त व्यंजनोंका घोष भाव और 
फिर धर्ष भाव होने लगता है । निय प्राकृतमें यह स्पष्ट रूपसे दिखाई देता 
हैं। अर्धभागधीके आगम-साहित्यका प्राचीन अंश भी इसीकी सीमामें आ 
सकता है । इसमें घोष भाव है पर मध्यग व्यंजनका सर्वथा लोप नहीं 
होता । मध्यग महाप्राण ( #शओ८ ) को भी सर्वथा ह नहीं होता । 
तीसरी भूमिकामे साहित्यिक प्राकृत नाटकों और वैयाकरणोंकी प्राकृतें 
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आती हैं । इनमें बोलियोंके कुछ अवशेष मिलते हैं पर स्वरूप इनका साहि- 
त्यिक ही है। इसमें मध्यगलोप, ह और मूर्धन्यकी प्रवृत्ति अधिक बढ़नें 
लगती है । वस्तुतः दो और तीन भूमिका एक ही बात है, इसके बाद, 
प्राकृकों तीसरी भूमिकाका नाम अपज्ंश हैं। इस कथनके आधारपर 
प्राकृतोंके विकासकी रूपरेखा इस प्रकार खींची जा सकती हैं : बुद्ध और 
महावीरके प्रयत्ससे प्राकृतकी प्रतिष्ठा हुईं। अशोकके समय जब समूचे 
देशमें एक माध्यमके रूपमें उसका विकास हुआ तो उसने एक साधारण 
रूप ग्रहण कर लिया । अश्वधोषके नाटकोंमें वह अनिवार्य हो उठी, 
असलमें यह विभिन्‍न प्रान्तोंके आधारपर गठित एक साधारण रूप था । 
पहले वह शौरसेनी प्राकृत कहलायी, फिर महाराष्ट्री । महाराष्ट्री प्राकृत 
यथार्थर्मं शौरसेनीका परवर्ती विकास हैँ । वह एक व्यापक साहित्यिक भाषा 
थी। इस वारेमें डॉ० हेमचन्द्र जोशी लिखते हैं, “जो प्राकृत महाराष्ट्री 
नामसे है, वह सारे भारतराष्ट्रमें गाथाओंमें काम लायी जातो थी । भले ही 
लेखक दक्षिणका हो या कश्मीरका, गाथाओंमे यह प्राकृत काममें लाता 
था। इसलिए महाराष्ट्रीको महाराष्ट्र तक सीमित रखना, या यह समझना 
कि वह महाराष्ट्रकी जनता या साहित्यिकोंकी बोली रही होगी, भ्रामक 
है। महाराष्ट्रका पुराना नाम महरवाड़ा है, जिसका रूप आज भी मराठा 
है। इसकी स्थानीय बोली भिन्‍न थी, जो कई स्थानीय प्रयोगके मराठी 
शब्दोंसे, आज भी प्रमाणित होती है। मराठीमें जो “आँख को डोला, कमरे- 
को खोली, निचले भागको खाली आदि कहते है, वे शब्द मराठी देशी 
प्राकृतके है, जिसे यहाँ पिशेलने देशी कहा है। 

परन्तु यह केवल ऐतिहासिक भूमिका मात्र है। निय प्राकृतमें हमें 
घर्ष भाव मिलता है, अत: वह ईसाकी प्रथम सदीसे होना चाहिए । ब्राह्मी 
लिपिमें इसके प्रकट करनेकी व्यवस्था न होनेसे, उसमें यह या तो घोष 
लिखा जाता हैं या फिर अ' | निय प्राकृतमें भी ये रूप मिलते है । प्राकृत 
वेयाक रण ध्वनिके आधारपर इसका विश्लेषण नहीं करते। ये भाषाएँ 
तत्कालीन बोलचालकी भाषाओंसे सम्बन्ध न रखकर शिष्ट ढंगसे विकसित 
होती रही हैं, यद्यपि बोलचालकी बोलियोंका प्रभाव इनपर पड़ता है, फिर 
भी जीवन और साहित्यमें अन्तर बना ही रहा । प्राकृत साहित्य, संस्कृत 
साहित्यसे भी अधिक सीमित है, प्राकृके आरम्भकालमें ही संस्कृतका 


१. प्राकृत भाषाश्रोंका व्याकरण पृ० ७। 
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१० अपझंद भाषा भोर खाहिस्य 


उदयकाल आ जानेसे उसकी बाढ़ रुक मयी। इस दृष्टिसे प्रकृति: 
संस्कृतम्‌ कप अर्थ यही हो सकता था कि प्राकृतोंका आदर्श या माडल 
संस्कृत ही है । 'प्राकृत व्याकरण और अपक्रंश' शीर्षकके अन्तर्गत इसका 
विस्तारसे विचार किया गया है । 

प्राकृतिक भूमिकाका महत्त्व - यह कहा गया है कि यह भूमिका 
पुरानी और नव्य भारतीय भाषाओंके बीचकी कड़ी है। कोई भाषा शूस्य- 
में नहीं पनपतती, बह समाजके सम्पर्कसे विकसित होतो हैं। आर्य भाषा 
भी इसका अपवाद नहीं । उस देब-भाषामें भी तलभाषा ( सब्स्ट्रेटम ) का 
प्रभाव है। प्राकृतें या देशी भाषाएँ आर्य भाषाको प्रभावित करती हैं, 
पर प्राय: ध्वनिममें परिवर्तन नहीं होता किन्तु यदि एक बार ध्वनिमे परिवितंन 
हो उठता है तो फिर समस्त ध्वनियाँ, उनके रूपों और उसपर टिके हुए 
व्याकरणके ढाँचेंको पलटना पड़ता हैं। उदाहरणके लिए, भारतीय आये 
भाषामे मूर्धन्य वर्णोका विकास, आर्य भाषा गणोंमे नहीं है । स्पष्ट है कि 
यह आरयेतर प्रभावसे सम्भव हुआ। यह प्रभाव प्राचीनतम आये भाषा 
स्तरमें आना शुरू हो गया था । 

स्वयं पाणिनिने कुछ घधातुपाठ दिये है, जिनका सम्बन्ध डॉ० जोशी 
प्राकृत घातुओंसे मानते हैं । जैसे-- 


हिन्दी-- 

अ्ठ॒ अभियोगे अड़ना 

कड्ट कार्कश्ये कड़ा-कठित 

कुट छब्दे क्रीरा-कीड़ा ( बात ) 
(नेपाल कुमाऊ) 

धघिणि ग्रहणे गेण्हड, घेण्ह्‌इ 

घृण भ्रमणे घुमना 

चक तृप्तौ छकना ( चच्छ ) 

क्षप साल्वने चुपना 

जम अदने जीमना 

टंक बन्धने बाँधना 

बाड़ आत्पाब्ये बाढ़ 

मस्क गत्यर्थ टससे मस 

हिड के हिंडइ( अपक्रंश ), हांट 
(बंगला) हिटणां(कुमाउनी) 


ह्ब्ड ऐ्े हलचल 
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इन धातुओंका व्यवहार संस्कृतमें नहीं होता । 

वैदिक भाषामें ऐसे उदाहरण हैं जहाँ र और ष के संयोगसे दन्त्य वर्ण 
मूर्धन्ष ( एश८०8)! ) हो जाते हैं ( रषाभ्यां नो णः समानपदे »। 
इसका अर्थ इतना ही है कि विकास होने लगा, पर अभी छाब्द नहीं 
आये । सानो उनके आलेकी यह स्वागत भूमिका है । मूर्धन्य वर्गकी सु ग- 
मता होते ही, पाली-प्राकृतकालमें बिना किसी संयोगक्रे ही यह प्रवृत्ति 
ज़ोरोंसे बढ़ने लूगी। दूसरे संयुक्त व्यंजनोंके उच्चारणसे भी ध्वनियोंमें 
विकास अनिवार्य हो उठा। धात्वथबोध और स्फोटके कारण, केवल 
स्वरीकरण ( ५४००७।४४(०॥ ) की प्रवृत्ति बढ़ी । नाद स्वरसंचारकी 
जगह बल स्वरमंचार प्रबल हो उठा (| बस्तु त: भाषा परिवर्तनके बीज उसको 
ध्वनि-व्यवस्थामे निहित रहते हैं। जैसे, ब्यंजनोंका सावर्ण्यभाव वैदिक 
भाषाम भी है । उत्‌ + चा & उच्चा अवेस्तामें उस+च होता है। इसी 
प्रकार स्व॒रका विकास-क्रम भी द्रष्टव्य है। यह घ्वनि-परिवर्तन ऋग्वेदकी 
भाषामें अधिक हैं। परिवर्तनका यही बीज प्राकृत भूमिकामें और विकसित 
हुआ । 

ध्वनि-व्यवस्था पलटनेपर व्याकरण-व्यवस्था भी बदलती है । क्योंकि 
व्याकरणका रूपविकार बहुत कुछ ध्वनि तन्त्रपर ही अवलम्बित है। उदा- 
हरणके लिए व्यंजनान्त शब्दोंका लोप होनेपर शब्दरूपोंमें अन्तर आ गया । 
अन्तिम स्वरके परिणामकी दृष्टिसे रूपोंकी विविधता समाप्त होने लगी । 
उसके मिटते ही लिगभेद भी समाप्त हो गया। अन्तिम अंशके उच्चारण- 
का महत्त्व घट गया । स्वर परिवर्तनके कारण 0” औ' से बने शब्दरूप 
रामो ( राम: ) और रामौ, दोनोंमें ओ' होनेसे दोवचन समाप्त हो गया । 
इसी तरह विभक्तियोंमं आपसी भेद हटता गया। उनमें विनिमय भी 
होने लगा । अन्त्य व्यंजन और स्वर-व्यवस्थाके टूटनेसे अनेक प्रकारके 
परसगोका विकास हुआ । आदि भारतीय आर्य भाषामें इनका महत्त्वपूर्ण 
स्थान हैं। इससे यह स्पष्ट हैं कि व्याकरणतन्त्र परिवर्तनके बीज ध्वनि- 
तन्त्रमें पड़े रहते हैं। इसलिए नव्य भारतीय आर्य भाषामें जो ध्वनि-परि- 
बर्तन होते हैं उनके बीज मध्य भारतीय कआ्षार्य भाषामें अवश्य थे। आयें- 
तर प्रभावने उन्हें और गति दी। इससे प्राच्य भारतीय आर्य भाषा और 
नव भारतीय आर्य भाषामें एकता सिद्ध होती है। पर यह सब प्राकृतिक 


१. प्रा० भा० का व्याकरण ५१० ६४ | 
२, भा० आ० भा० और हिन्दी ए० ८७ से £२ तक। 
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भूमिकासे ही ज्ञात होता है। इतना ही नहीं आदि भारतोय आर्य भाषाके 
कई नियमोंकी व्याख्या आधुनिक हिन्दी या पुरानी आर्य भाषाको केद्ध मान- 
कर नहीं की जा सकती । उसके लिए अपभ्रंश' ही एक मात्र साधन है, 
क्योंकि वह प्राकृतिक भूमिकाकी अन्तिम अवस्था हैं । 

प्राचीन साहित्यमें अप श्रंद्ध - अपञंश मध्य भारतीय आर्य-भाषा- 
की अन्तिम अवस्थाका नाम हैं। पर इस अवस्थाकी यह नाम क्यों दिया 
गया, इसका समय कबसे कबतक माना जाय, भाषा और साहित्यके 
प्राचीन भारतीय आलोचकोंका इस बारेमें क्या अभिमत है इत्यादि प्रश्न 
अनाग्रास ही उठते हैं । सारे प्रश्नोंकी दो रूपोंमें विभक्त करके उनके 
समाधान देखें : 

१. प्राचीन उल्लेखोंके आधारपर अपभ्रंशकी विकास-रेखा। 

२. प्राकृत वेयाकरणों-द्वारा व्याकृत अपभ्रंशका विचार । 

प्राचीन उल्लेख तीन प्रकारके हैं: (अ ) वैयाकरणोंके उल्लेख, 
( ब ) साहित्य आलोचकोंके उल्लेख, ( स ) अपभअ्रंश लेखकोंके उल्लेख । 

(अ ) सम्भवतया सर्ब-प्रथम पतंजलिने अपने भाष्यमें अपभ्रंशके सम्बन्ध- 
में यह लिखा कि 'एक-एक शब्दके बहुत-से अपभ्रंश हैं, जैसे गो इस शब्दके 
गावी, गोता, गोणी और गोपोत्तलिका - इत्यादि । ( महाभाष्य १।१॥१ ) 

प्राकृत वेयाकरण चण्डने भी अपभ्रृंशका उल्लेख किया हैं| उसके बाद 
आए० हेमचन्द्र, त्रिविक्रम, सिहराज, लक्ष्मीधर, शेषकृष्ण और मार्कण्डेयने भी 
प्राकृतोंके साथ इसका नाम गिनाया हैं| चण्डने 'संस्कृत, प्राकृतम्‌, अपभ्रंश, 
पेशाची, मागधी और शौरसेनी' भाषाएँ गिनायी है-वररुचिते प्राकृतोंका 
विचार करनेके अनन्तर दाढ़ादयों बहुलम' कहकर, अपश्रंशके विचारकों 
चलता कर दिया है। 'अभिधान चिन्तामणि मे संस्कृत, प्राकृत, मागधी, शौर- 
सेनी, पैशाची और अपरंशके नाम आये हैं । ( २२९९ ) 

आ० हेमचन्द्रने अपने सिद्ध हेम-व्याक रणमें प्राकृतोंके बाद अपभ्रंशका 
भी व्याकरण दिया हैं ।! संस्कृत प्राकृत व्याकरणोंमें यही उल्लेख मिलते हैं, 
इनके आधारपर ये निष्कर्ष निकालते हैं : १. भारतीय वैषाकरण प्राय: 
साहित्यरूढ़ भाषाका विचार करते हैँ, लोक-भाषाओंपर उन्होंने कुछ भी नहीं 
लिखा । २, संस्कृत और प्राकृत साहित्यके रूपमें थीं, अत: उनका व्याकरण 


२. त्रिविक्रने भी अपने श्रिविक्रम प्राकृत व्याकरणमें अपअंशका व्याकरण 
दिया है। 
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लिखा गया । ३. अपभंश भाषा साहित्यमें (विशेषत: नाटकोंमें) प्रयुक्त नहीं 
हुई थी अतः उसकी उपेक्षा हुई । ४. बोलचालके रूपमें जब वह अस्तित्वमें 
आयी तो केवल उसके नामका उल्लेख कर देना ही आवश्यक समझा गया । 
५. १२वीं सदीमें जब इसका भी साहित्य समुद्ध और रूढ़ हो गया तो 
इसका व्याकरण लिखनेकी आवश्यकता प्रतीत होने लगी । ६. हेमचन्द्र 
जिस समय साहित्यरूढ अपअ्रंशका विचार कर रहे थे उस समय लोकमें 
नयी भाषाएँ नाम-रूप ग्रहण कर रही थीं । ७. पतंजलिने 'अपभ्रंश' 
शब्दका प्रयोग भाषाकरे अर्थमें नहीं किया । अपश्रंशसे उनका अर्थ, संस्कृतसे 
भिन्‍न शब्द हैं। इसके आधारपर इतना ही हम कह सकते हैं कि पतंजलि- 
के समयमें ये शब्द काफ़ी संख्यामें प्रचलित हो रहे थे। अतः प्राकृत 
वेधाकरणोंके उल्लेखोंसे अपभ्रंशके सम्बन्धमें हमे विशेष जानकारी नहीं 
मिलती । 

( वे ) यह आश्चर्यकी बात है कि वैयाकरणोंकी अपेक्षा संस्कृत साहि- 
त्यालोचक अपभ्रंशका उल्लेख अधिक दिलचस्पीसे करते हैं । भरत मुनि 
( ना० शा० १७। ४८-५५ ) ने लिखा है कि नाटकोंमें प्राकृतोंक साथ 
उकारबहुला भाषा भी प्रयुक्त होती है। भाषाके वह तीन भेद करते है : 
अतिभाषा, आर्य भाषा और जातिभाषा । इनमें पहली देवोंकी, और दूसरी 
( संस्कृत ) राजाओंकी है। जातिभाषासे उनका तात्पर्य प्राकृत भाषाओंसे 
है, इसके अन्तर्गत उन्होंने तीन प्रकारोंके शब्दोंका विचार किया है, तत्सम, 
विभ्रष्ट' ( तद्भव ) और देशी । जातिभाषाके भी उन्होंने दो भेद किये 
हैं । इनमे, एक तो, स्लेच्छादि शब्दोंसे भरपूर है। परन्तु दूसरीका उन्होंने 
उल्लेख नहीं किया । हमारी धारणा है कि शायद यह शिष्ट प्राकृत होगी । 
इसके अनन्तर वह प्रयोग तथा प्रान्तोंके आधारपर भाषा और विभाषाओंके 
लाम गिनाते हैं। किस आधारपर उन्होंने ऐसा किया, यह हमें नहीं 
मालूम । लेकिन प्रादेशिक दुृष्टिसे वह बोलियोंको निम्न रूपमें विभक्‍त 
करते हैं : 

१, विन्ध्याचल और समुद्रके बीच स्थित देशोंमें आभीरोक्ति द्रविड़ 
और शाबरी भाषाओंका प्रयोग होता है ( ४४ ) । 

२. गंगा और समुद्र ( पूर्वी ) के बीचके देशोंमें एकारबहुला भाषाका 
प्रयोग होता है । 


१. विश्रष्टका अथ यहाँ भपनंश नहीं है जेसा कि ढॉ० तगारेने अपनी पुस्तककी 
भूमिकार्मे दिखाया है। 
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३. हिमवान, सिन्धु, सौवीर प्रदेशों उकारबहुला भाषाका प्रयोग 
है । अतः भरतके समय भौगोलिक दृष्टिसे भाषाएँ इस प्रकार थीं । पूर्वमें 
एकारवाली, परिचममें उकारवाली और दक्षिणमें द्रविड़ बोलियाँ परन्तु 
उनके समय आभीरोक्ति भी दक्षिणमें पहुँच गयी थी । भरत मुनिका समय 
अनिश्चित है । फिर भी वह चौथी सदीके पू्ववर्ती तो हैं ही ! 

भामह बोलछीका नहीं किन्तु अपभ्रंश साहित्यका उल्लेख करते हैँ। 
( का० अ० ११६ ) जैसे संस्कृत, प्राकृत और अपभ्रंश । 

दण्डी ( का० आ० १३२ ) चार प्रकारके काव्योंकी चर्चा करते हैं । 
संस्कृत, प्राकृत, अपश्रंश और मिश्रित । प्राकृतको देशी और अनेकविध बताते 
है । परन्तु वह या ती संस्कृतसे उत्पन्न है या उसीके समान है। अपभश्रंशके 
विषयमें उनका कहना है कि काव्यमें आभीरी वाणी ही अपभ्रंश कहलाती 
हैं। किन्तु व्याकरण श्ञास्त्रमें संस्कृतसे भिन्‍त सभी भाषाएं अपभ्रंश हैं । 
यह बात दण्डी, भाष्यकारके उक्त वक्‍तव्यको लक्ष्यममें रखकर कह रहे हैं । 
परन्तु हम कह चुके हैं कि भाष्यकारते अपभ्रंश शब्दका प्रयोग भाषाके 
अर्थमे नहीं किया । पर दण्डीने यही समझकर उनके कथनकी संगति बैठाने- 
की चेष्टा की हैं। अपने युगके काव्य-रूपोंके विषयमे दण्डीका कहना हैं कि 
संस्कृतमे सर्ग बन्धादि, प्राकृतमें स्कन्धक आदि, अपश्रंशमे ओसर आदि तथा 
मिश्रमे नाटक आदि होते है । इससे जान पड़ता हैं कि उनके समयमे 
संस्कृतमे ही महाकाव्य लिखे जाते थे। ओसर और स्कन्धक क्या हैं यह 
उन्होंने स्पष्ट नहीं किया । स्कन्धक एक छन्द भी है। इन्हे सर्गका नाम नहीं 
माना जा सकता क्योंकि परवर्ती अपक्रंश काव्यमें अभीतक इस नामपर 
सर्ग देखनेमे नहीं आये । स्कन्धक छन्द सेतुबन्धमे प्रयुक्त है, मिश्ररचनासे 
दण्डीका आयय दृष्यकाव्यमे है । हमारा अनुमान है कि स्कृन्धक और औसर 
आदि छोटे रूपमें लिखित गेय काव्य होना चाहिए। इस तरहकी रचना 
दण्डीके समय प्रचारित रही होगी। 

रुद्रट ( का० अ० पृ० १५ में ) कहते है कि प्राकृत ही अपमंश हैं । 
कुछ लोग उपनागर, आभीर और आग ्राम्य भेदके आधारपर उसके तीन भेद 
करते है । पर यह ठीक नहीं, देश-विशेषके कारण उसके कई भेद है । 
इसके आगे फिर वह कहते हैं कि आभीरी बोली अपभश्रंशक्रे माध्यमसे 
मागधीमें भी देखी जाती हैँ। जान पड़ता हैं कि रुद्रट प्राकृत शब्दका अर्थ 
स्वाभाविक करते हैं, इसीलिए बह अपभश्रंशको भी प्राकृत कहनेके पक्षमें 
हैं, वह यह महत्त्वपूर्ण संकेत भी करते है कि आभीरोक्ति काव्य भाषा 


अपकंश भाषा ५ 


अपश्र शके माध्यमसे मागधीमें भी पहुँच गयी । 

आचार्य वामन भाषाओंका विचार तो नहीं करते फिर भी वह अत्यन्त 
प्रयुक्त देशी भाषा पदके प्रयोगकों बांछनीय मानते हैं। ( का० अ० ११३ ) 
परन्तु वह अनति प्रयुक्त शब्दोंका प्रयोग ठीक नही समझते जैसे--कंकेली' । 
यहाँ यह उल्लेखनीय हैं कि यह शब्द! अशोकवक्षके अर्थमें अपश्रंश 
साहित्यमें बहुत बार प्रयुक्त होता हैं । 

राजशेखर अपभ्रंण साहित्यका ही उल्लेख नहीं करते किन्तु 
उसको लद्यमें रखकर अपने कुछ नियम भी बनाते हैं। वह यह भी 
लिखते है कि कविका परिचारक अपभ्र श बोलनेवाला हो। वह यह भी 
संकेत करते है कि महभूमि ( मारवाड़ी ) राजपुताना और पंजाबके कवि 
अपभ्र शरम्में अधिक रुचि रखते है और टकार, ककार एवं झकारका अधिक 
प्रयोग करते है । अवन्ति दशपुर और पारियात्रके कवि भूतभाषाका अधिक 
प्रयोग करते हैं । किन्तु मध्य देशके कवि सभी भाषाओंमें समान रूपसे 
रुचि रखते हैं । उसने इस बातकी भी सिफ़ारिश की हैं कि संस्कृत और 
प्राकृत कवियोंके बाद, अपभ्रंश कवियोंकों भी पश्चिम दिशामें स्थान 
दिया जाये। राजजेखरका यह कथन संकेतपूर्ण है क्योंकि मध्य देशको 
छोड़कर अन्य प्रदेशोंके कवि खास भाषामें रचना करना पसन्द करते थे । 

नमिसाधु काब्यालंकारकी टीकाममें उपनागर, ग्राम्य और आभीरीका 
उल्लेख करते हैं। कुछ पण्डितोंका अनुमान हैं कि आभीरी ही प्राम्य- 
अवस्थाकोीं पार करके काव्य-भाषा बननेपर उपनागर कहलायी | परन्तु 
अपभश्रंण साहित्यमें कहीं भी इसका उल्लेख नहीं मिऊूता । वह यह भी 
कहता है कि अपश्रंशर्मं महाराष्ट्री मुख्य हें। उसमें शौरसेनी और मागघी- 
का भी मिश्रण हैं। आ० हेमचन्द्रने काव्यानुशासनमें लिखा है कि आश्वास 
और सन्धि संस्कृत साहित्यमें भी हो सकती है, जैसे हरिप्रबोध । अपभ्रंश- 
में सन्धियोंका बना काव्य हैं अव्धिमन्थन । ग्राम्य अपश्रंश भाषाका स्कन्धक 
बन्धमें निबद्ध काव्य है, भीमकाव्य । हेमचन्द्रकी तरह वाग्भटने भी ग्राम्य 
भाषाका उल्लेख किया है, इससे यही निष्कर्ष निकलता है कि हेमचन्द्रके 
समय ग्राम्य और शिष्ट अपभ्रंशका मिश्रण ही नहीं हो रहा था अपितु 
उसमें काव्य-रचना भी होने रूगी थी। विश्वताथने कड़बक और नाना 
उन्दोंमें निबद्ध-अपअभ्रंश काव्य कर्ण-पराक्रमका उल्लेख किया हैं 
(६॥३२७)। इसके अतिरिक्त मम्मट रामचन्द्र (विष्णुधर्मोत्तर पुराण), गृणचन्द्र 
( नाट्यदर्पण ), जिनदतत ( विवेकबिलसित ), अमरचन्द्र ( काव्यकता- 
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वृत्ति ) और भोज (सरस्वतीकण्ठाभरणमें ) अपभ्रंश साहित्यका निर्देश करते 
हैं । बल्लभिके राजा धरसेन ( ५५९-५९६ ) के झिलालेखमें अंकित है 
कि बह संस्कृत, प्राकृत प्रबन्ध रचनाके अतिरिक्त अपभ्रंश प्रबन्धमें भी 
निषुण हैं । 

इस प्रकार ६ठी से लेकर १४वीं सदी तकके उक्त साहित्यिक सन्दर्भोसे 
निम्न तथ्य प्रकाञमें आते हैं : ( १ ) भरत मुनिक्रे समय, अपभ्रंश एक 
बोलीके रूपमें अवश्य थी, तभी उन्होंने नाटकोंमें उसके भी प्रयोगकी बात 
लिखी, (२) भरत मुख्य रूपसे नाटकोंके आलोचक है। पर शुद 
साहित्यालोचक भामह और दण्डी भी अपभ्रृंश साहित्यका उल्लेख करते 
हैं। (३ ) दण्डी आभारीकी पहचान अपभ्रंशसे कराते है (४ ) एक 
दर, अपभ्रंशकों प्राकृत मानता था, फ़िर भी काव्यमें उसका स्वतन्त्र 
अस्तित्व ठेठ्से ही रहा। रुद्रट, आभीरी ग्राम्य ओर उपनागरमें विकास-क्रम 
दिखलाना चाहते हैं। नमिसाधु उसे महाराष्ट्रीके निकट देखते हैं, (५ ) 
भरत, रुद्रटठ और राजशेखर अपकभ्रंशका अस्तित्व पश्चिममं मानते है | पर 
धीरे-धीरे उसका प्रभाव दक्षिण और मगधमें पहुँच गया । भोजके अनुसार 
गुजर अपने अपभ्रंशसे सन्तुष्ट होते हैं, इससे यह स्पष्ट है कि अपश्रंणके कई 
रूप होने चाहिए किन्तु इस भिन्नरूपताकों जाननेका कोई साधन हमारे 
पास नही है, ( ६ ) हेमचन्द्र और वाग्भट प्राम्य अपभ्रंदका उल्लेख करते 
हैं। इससे सिद्ध होता है कि इस समय तक नथी बोलियाँ विकसित होने 
लगी थीं, शिष्ट अपश्रंशकी तुलनामें ये ग्राम्य ही थीं। पर यह बोलियोंका 
उल्लेख हैं, उसके साहित्यका नही क्प्रोंकि अपअ्ंशका प्रभाव, हेमचन्द्रके 
अनन्तर भी बना रहा । 


( से ) उपलब्ध अपश्रंशकाब्योंमें आये हुए उल्लेखोंसे भी हमें अधिक 
जानकारी नहीं होती । तो भी इतना निश्चित है कि अपभ्रंणके दो रूप 
अवश्य थे, शिष्ट और ग्राम्य। स्वयम्भूने पउमचरिठकी भाषाकों गामिल्ल 
भाषासे रहित माना है, यह भी ज्ञात होता है कि जिन-मन्दिरोंमं बहुचरित 
पोधियाँ रहती थीं ( प० च० २॥२०७ ) | उनकी बाचना और अभिनयका 
भी प्रचलन था ( प० सि० च० )। वटवृक्ष और उपाध्यायके रूपक 
( १० च० २६० ) से यह भी ज्ञात होता है कि स्वयम्भूके समय इसका 
पठन-पाठन भी होने छूगा था। महा पुराण १, ८६ के अनुसार ऋषभ 
जिनने अपनी पुत्रियोंको अपअंश की भी शिक्षा दी। इससे यह धारणा कि 
अपभ्रेंश कवियोंने इस भाषाकों अपश्रंश नहीं कहा, क्योंकि यह नाम संस्कृत 
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वैयाकरणोंने रखा था, इमसे इन्हें अरुचि थी--मिम्‌ ल हो जाती है। इसाक 
विचार आगे किया गया है । अपज्लंश कवियोंके इन सन्दर्भोसे केवल यही 
जानकारों मिलती हैं कि उक्त अवधिमें अपश्रंश भाषा और साहित्यकी 
पढ़ाई भी शिक्षाका अंग मानी जाती थी । 

अन्य स्रोत--विमलसू रिके पउप्रचरिअमें कतिपय अपभ्रंश उदाहरण 
मिलते हैं । इसी प्रकार जैकोबी और स्मिथ साहब भी पालिमें कतिपय 
अपभ्रंश रूपोंकी कल्पना करते है। काछिदासके नाटक विक्रमोर्वशीयमें भी 
पुरुववाके विलापका वर्णन अपश्रंशर्मं बताया जाता है । परन्तु इन सबसे 
अधिक विश्वसनीय प्रमाण “निय प्राकृत' हैं। इसको कई बातें हमें अपभ्रंशमें 
देखनेकों मिलती हैं । हम देख चुके हैं कि यह प्राकृत, भारतके बाहरकों 
है, अतः संस्कृतके प्रभावसे मुक्त है, उसमें परश्चिमी प्रभाव अधिक होना 
घाहिए, यह अज्ञोकी प्राकृतका बढ़ा हुआ विकास हैं। हम समझते हैं यह 
एक ऐसी भूमिका है जिसपर अपभ्रंशका विकास अनुमित किया जा सकता 
हैं । लेकिन जहाँ तक हमारी साहित्यिक अपभ्रंशका सम्बन्ध हैं उसपर 
पश्चिमी मध्यदेशी प्राकृतका प्रभाव अधिक रह', हम देख चुके हैं कि प्राकृत 
वेबाकरण भी यही मानते हैं । 

अपभ्रंश और देशी-- अपभश्रंशकों देशी कहा जा सकता है, पर 
एक निदिवत सीसामें । तयी काव्य-भाषाकों देशी कहलेकी प्रथा इस देशमें 
बहुत पुरानी है। स्वयं पाणिनिने 'संस्कृतकों लोकिक भाषा कहा है। 
( लोके बेदे च )। संस्कृत नाम उन्होंने नहीं दिया। बादमें भाषा शब्द 
संस्कृतके अर्थमंं रूढ़ हो गया ॥ लेकिन जब नयी भाषाएँ उठीं तो संस्कृतसे 
भेद बतानेके लिए उन्हें प्राकृत नाम दिया गया। प्राकृतक्रै बाद एक और 
भाषा काव्यका वाहन बढ़ी । १०वों सदी्म पृष्पदन्तने इसे “अपश्रंश” कहा 
हैं। स्वयम्भू शायद इसे 'भाषा' कहते थे, उनके गामिलभाषा' शब्दसे तो 
यही ध्वनि निकलती है । 

'देशीसाषा-उम्य तडुजजछ? का डॉ० जोशीने जो; दोनों तटों 
(संस्कृत प्राकृत)वें देशो भाषा उज्ज्वल है” अर्थ किया है, वह ठीक नहीं । 
पूरा पद है-- ४ 

“बद्धमाण मुहकुद्दर विणिग्गय 
रामकहाणइ एह कमागय 
अक्खर - वासजलछोहमणोहर 


नलल--+-++कतत+ 
१. भा० भ० का भ्रध्ययन प० २ अतनुवादक । 
३ ; 


पद अपक्रंश भाषा और साहित्य 


सुभलंकार छहन्दमच्छोहर 
दीह समास पवाहावंकिय 
सकक्‍कय पाइय पुछिणालंकिय 
देसीमाषा-उभमय तछुज्जल 
कवि दुकर घणसइ-सघिलायल 
यहाँ कब्रि स्वयम्भू अपनी रामकथाकों नदीका रूपक दे रहा है । 
“भगवान्‌ महावीरके मुख-पर्वतसे निकलो हुई यह रामकथाकी नदी 
एक क्रमसे बहती आ रही है। अक्षरोंके विन्यासके जलसमूहसे जो अत्यन्त 
सुन्दर है, जो सुन्दर अलंकारों और छन्दोंके ज़लूचरोंकों धारण करती है । 
लम्बे समासोंके प्रवाहोंसे जो टेढ़ी-मेढ़ो है, संस्कृत और प्राकृत, ये दो जिसके 
तट हैं, जिसके दोनों तट देशीभाषाके जलसे भरपूर हैं, अथवा देशीभाषा- 
से जिसके दोनों तट शोभित हैं। कहीं-कहींपर कठिन और सधन दाब्दों- 
की चट्टानें हैं । 
हम देख चुके हैं कि बोलचालमें आभीरी थी, काव्यमें वही अपभ्रंश 
थी। दण्डीके समग्र यही स्थिति थी। परन्तु हेमचन्द्रने देशीनाममालाके 
नामसे जो शब्दकोप लिखा है, उसमें अपश्रंश शब्द भी हें। पर उसमे 
कुछ ग्राम्य शब्द भी है । कुवलयमालाकार, उद्भट आदि भी ग्राम्य भाषा- 
का उल्लेख करते हैं । इसमे ग्राम्यका अर्थ देशी ही सूचित होता है । परन्तु 
यह देशी, इस यूगम साहित्यरूढ़ शिष्ट अपश्रंशसे भिन्न है। इतना ही 
नहीं उसका जो परवर्ती रूप हँ--वह अवहदू कहलाया, देशी नहीं । 
विद्यापतिके कथनसे यही सिद्ध होता है। उन्होंने लिखा है “देसिल बअना 
सब जन मिट्ठा, तें तैसन जम्पओ अवहट्ठा ; यहाँ कीतिलताकी भाषा 
अवहेंदु बतायी गयी है । और गीतोंकी भाषा देशो वचन । वचनका अर्थ 
भाषा भो होता है। स्वश्रम्भूने इसका इस अर्थमें प्रग्णोेग किया है। डॉँ० 
होरालाल 'देशो' और अत्रहट्रकों एक ही मानते हैं हक ध० दो० ५३ ) 
परन्तु में विद्यापतिके कथनका उकन अभिप्राय ही ठीक समझता हूँ। वह 
अपने पाठकोंको अवहदुके प्रति यह कहकर आक्ृष्ट करना चाहते हैं कि 
बह भी देशीवच्चननकी तरह मीठी हैं। विद्यापतिने संस्कृतमें रचना की है, 
देशीसे भो, पर परम्परागत काव्यभाषामें भी रचना कर *] वह सर्वभाषा 
कवि बनना चाहते थे, किन्तु पाठक उनके समयमें अवहट्ु पर्क्ंद नहीं करता 
था । यह भी ध्यानमें रखना चाहिए कि देशीमें स्थानीय याहि प्रादेशिकता- 
का भाव अधिक रहता है। इसलिए जब कोई बोलीडकाव्यमें कुछ 
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फैलने लगती हैं तो उसे भाषा कहने लगते हैं। उदाहरण के लिए 
विद्यापतिके समय जो देशी थी वही सूर, तुलसीके समय भाषा बन गयी ॥ 
ब्रजभाषा तो प्रसिद्ध ही है। जैन संस्कृत पुराणोंपर ब्॒जमें लिखी हुई 
टीकाएँ भाषा वचनिका कहलाती हैं। तुलसी भी मानसको भाषाकों 
"भाषा भनिति' कहते हैं ।। एक दूसरे स्थलूपर वे प्राकृत कवियोंकी भाषा- 
को भी भाषा कहते हैं। आ० शुकक्‍्लने भो पुरानों काव्यभाषाका उल्लेख 
किया है, इसलिए, देशों और भाषा छब्दोंका अर्थ उनके विद्येष प्रसंगको 
लक्ष्यमें रखकर ही करना चाहिए। स्वयम्भूके समय अपभ्रंश देशी थी, पर 
हेमचन्द्रके समय नहीं । अपभ्रंश और देशीके विषयमें कतिपय विदेशी 
पण्डितों में मतभेद था। पिशल और डॉ० सर ग्रियर्सनका अभिमत था कि 
प्राकृतकी अपेक्षा अपश्रंश ही आधुनिक बोलियोंका ठीक प्रतिनिधित्व 
फरती है। प्रियर्सन तो आधुनिक भारतीय आर्य-बोलियोंका आधार 
विभिन्न अपश्रंशोंकों मानते ही हैं। जैसे-तागर अपश्रृंश से राजस्थानी, 
गुजराती, महाराष्ट्री। अपभश्रंशसे मराठी, मागधोीसे बंगालो, बिहारी 
आसामी, उड़िया और ब्राचडसे सिधी। परन्तु डॉ० कीथ इसे एक सँद्धान्तिक 
कल्पना मात्र मानते है। उनका कहना है कि खोज करनेपर यह कल्पना 
टिकती नहीं, उपलब्ध अपश्रंश साहित्यसे यह अच्छी तरह सिद्ध है कि अपश्रंश- 
का दूसरा ही भर्थ था । क्‍योंकि हेमचन्द्र तकने अपभ्रशकी पहचान देशी- 
से नहीं को । इसलिए देशी अलग चीज है। लेकिन हम ऊपर कह चुके हैं 
कि हम देशी का अर्थ एक सीमामें ही करना चाहिए। ऊपरके उल्लेखों- 
में यह प्रमाणित किया जा चुका हैँ कि अपभ्रंश देशी चाहेन हो, पर 
परवर्ती देशी बोलियोंका सामान्य आधार वही हो सकती है। हैं भी । 
साहित्यिक होनेके लिए हरेक भाषाको देशो स्थितिमे-से गुजरना पड़ता 
है । इसलिए यह नहीं कहा जा सकता कि वह कभी देशी थी ही नहीं । 
हुमचन्द्र देशी शब्दोंमें तत्सम और तदभवके अतिरिक्त शब्दकों गिनानेकी 
प्रतिज्ञा तो करते है फिर भी बहुत-से तदभव शब्द अपनी नाममालामें 
अंकित कर देते है । उनके विचारसे वह शब्द भी देशी है जो लिया तो 
संस्कृतसे गया है, पर उसका अर्थ बदल गया है। वह बहुत-से अनार्य 
शब्दोंको भो गिना देते हैं जैसे-ऊरो छाणी, पुल्लो चिक्‍क्रा आदि शद 

देशी नाममालाके सम्पादकके अनुसार उसमें अरबी फ़ारसी शब्द भी है। 


१. भाषा भनिति भोरि मति मोरी ( रा० च० मा० ४० गुटका ) 
२, विस्तारके लिए देखिये प्रकोशकर्मे 'डॉ० कीथ भीोर भपभ्र श! श॑।पंक । 
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इसलिए हेमचन्द्रक देशीका अर्थ केवल देश प्रचलित शब्द नहीं है। ये 
शब्द भी हैं जिनका संस्कृतसे कोई सम्बन्ध नहीं । हेमचन्द्रके बहुत धाब्द 
तत्कालीन बोलियोके भी हैं क्योंकि इनका प्रयोग परिनिष्ठित अपक्न॑श्में 
नहीं है । हेमचन्द्रने आ० और देशके नाम गिनाये हैं। ये हैं अभिमान 
चिह्न, गोपाल देवराज, द्रोण, धनपाल, पादलिप्ताचार्य और राहुल । 
हेमचन्द्रके समय अपभ्रंश और देशीमें आपसी सम्बन्ध क्‍या था यह निश्चित 
रूप से तो नहीं बताया जा सकता, लेकिन इतना हम जानते हैं कि 
विद्यापतिकी तरह ११वीं सदीके लेखक मराठीको देशो कहते थे ( देखो, 
दे० ना० मा० की भूमिका) | इन देशी शब्दोंके मूलको लेकर भी विवाद 
हैं । डॉ० वैद्य जिन शब्दोंकों संस्कृतका मानते हैं उन्हें ढाँ० उपाध्ये 
द्रविड़ मानते हैँ । अतः इतना तो स्पष्ट हो ही जाता हैं कि हेमचन्द्रके 
समय देशीसे भाषाकी एक नयो दिद्ञाका बोध होने लगा था। एक बात 
यह भी लक्षित होती है कि इस केन्द्रीय काव्य भाषा ओर उसके किनारेकी 
भाषाओंमे उतना भेद नहीं था, जितना कि आज़ हैं। इसे हम पशझागे 
स्पष्ट करेंगे । 

आभीर और अपश्रंश-- पीछे हमने लक्ष्य किया था कि दण्डी, 
भरतकी आभीरीकों काव्यमे अपश्रंश मानते है। इसपर-से यह अनुमान 
किया जाता हैं कि आभ्भीरोंकी भाषा ही आगे चछकर अपभश्रंश बन गयी। 
पर आभीरांसे अपश्रंशका सम्बन्ध जोड़नेमें कई अड़चनें हैं। एक तो 
आभीरोंके मूलके विषयमे कुछ विशेष पता नहीं लगता । दूसरे इतिहासमे 
उनका प्रभाव नगण्य रहा । तोसरे उनकी आर्भ।रों कैसी थी, इसका कोई 
नमूना हमारे पास नहीं । यह ठीक है कि भरतमुनि आभोरीकों उकार- 
बहुला कहते है, पर यह 3', 'ओ' का हृस्वादेश भो हो सकता है, वह 
भाषाकी प्रकृतिका निर्णायक्र तत्त्व नहीं माना जा सकता । यदि परिनिष्ठित 
अपभ्रंशको आभीरी कहा जाये तो प्राकृत भी आभीरी मानी जा सकती है । 
क्योंकि निय प्राकृतमे भो वे विशेषताएँ मिलती हैं जो अपभ्रंशम है । फिर 
यह कँंसे सम्भव मान लिया जाये कि बिना किसी साधारण आधारके, 
आभीरोंकी बोली अपभ्रंश बनकर सब ओर फैल गयी। इसलिए अपक्चंशर्क 
विकासको दूसरे स्रोतोसे सखोजना चाहिए । 

विकासको व्याख्या ओर प्रादेशिक ततक्त्व-- उक्त विवेचनसे 
हम इसी निष्कर्षपर पहुँचते है कि शौरसेनी या महाराष्ट्री प्राकृतोंकी 
अपेक्षा, अपभ्रंशपर पश्चिमी प्रभाव अधिक है। इसका मुख्य कारण 
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सम्भवतः, उत्तर पश्चिमकों राजपृत जातियोंका देशकी राजनीतिमें अधिक 
भाग लेता ही है । अन्यत्र हम देख चुके हैं कि अपभ्रंश युग और राजपूत 
युग, एक ही साथ शुरू हुए । यह सहोदय चाहे आकस्मिक हो पर उससे 
अपभ्रंशको फैलनेंका अवसर मिला । हणोंके रक्तमिश्रणसे जो जातियाँ उठीं, 
वे पश्चिमकी थीं । इनके काफ़ी पहले, आभीरोंकी लहर भी यहीसे उठी 
थी। गुर्जर-प्रतिहार मध्य देशमें काफ़ो समय प्रभावशाली रहे। बंगालके 
राजवंश और राष्ट्रकूट वंश भी इसे पसन्द करते थे, शासन और घर्मकी 
भाषा चाहे जो रही हो पर जनसाधारण अपभ्रृंश रूपको ही समझक्षती थी, 
इसलिए राजशेखर राजकविके लिए अपभ्रंश बोलनेवाले नौकरकी आब- 
इयकतापर ज़ोर देता है । हमारा अनुमान हैं कि भरत मुनिकी आभीरोकिति 
पर्चिमी भरतकी एक बोली थी जिसका आधार परिचमी प्राकृत था। 
आगे चलकर, राजनतिक कारणोंसे वह व्यापक भाषाका उत्तराधिकार 
पा गयो । जैन लेखकोंने लोकप्रियताके कारण ही, उसे अपनाया होगा । 
यह एक सुविदित तथ्य हैँ कि भारतके सांस्कृतिक इतिहासमें हरेक भाषा 
एक विशेष परिस्थितिमे विकसित होती आयी है। संस्कृत यदि आर्य-अनार्य- 
के संघर्ष और संगममें-से निकली तो प्राकृत भी, बुद्ध-महावीरकी धामिक 
क्रान्तिमि-ले उठ खड़ी हुईं। ओर अपश्रंश गुप्तोत्तरकालकी राजनेतिक 
उथल-पुथलमे महत्त्व पा गयी । इसके अनन्तर प्रादेशिक आधारपर भाषाओं- 
का विकास हुआ । इनमें साहित्य रचना भी हुई । बे एक दूसरेसे काफ़ो 
स्व॒तन्त्र और दूर थों। बंगला, मराठी ओर गुजरातोके बीच केन्द्रमें कई 
भाषाएँ थी पर उनमे ब्रज काव्य-भाषा थी। पर मुगल-अभियान ओर 
सन्‍्तोंके प्रयत्नसे खड़ोबोली व्यापक बन बैठी । फिर भी हमे यह ध्यानमें 
रखनेको आवश्यकता है कि केन्द्रीय और व्यापक होकर भी बह किनारेकों 
भाषाओंसे जितनी दूर है उतनो अपश्रंशको केन्द्रम रखकर, कीतिलूता, 
'रासो' और ज्ञानेश्व रीकी टीकाभाषाके तुलनात्मक अध्ययनसे अच्छी तरह 
समझ सकते हैं । में इस दूरोके निम्त कारण समझता हैँ : 


१, मुसलमानी शासव और उसके पहलेसे ही जनता एक ही प्रदेशमे 
रहना पसन्द करने लगी, इससे अन्तः:प्रान्तीय सम्पर्क कम हुआ । 
२. ध्वनियोंके उच्चारण और भाषाके गठनपर स्थानीय प्रभावका 

अधिक बढ़ते जाना । 
३, दरबारमे विदेशी भाषाकी प्रतिष्ठा । 
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४, संयोगात्मक अवस्थासे वियोगात्मक अवस्थाकी ओर इन भाषाओंका 
विकसित होना । 

५, प्राकृतिक भिन्नता भी एक कारण था ही । इससे भाषाओंका ही 
नहीं - जनपदोंका व्यक्तित्व भी काफ़ी भिन्न हो गया। डॉँ० 
धीरेन्द्र वमनि हिन्दीकी बोलियोंके आधारपर, भारतके पुराने 
जनपदोंकी पहचान की हैं। पर इससे यह समझ बैठना कि इन 
जनपदोंमें सदासे ऐसा ही भाषा भेद रहा, भूल है। गुजराती, 
मराठोकी बात छोड़िए, हिन्दीकी बोलियोंकी मी तुलनात्मक समीक्षा, 
हिन्दीको केन्द्रमे रखकर नहीं की जा सकती | इससे बहुत-सी 
उलझने और कार्य अस्पष्ट ही रह जायेंगे। उन्हें सुलझाने अपभ्रंश 
ही कुछ सहायक हो सकती है। इसी प्रकार 'हिन्दी और उसके 
किनारेकी बोलियोंकी तुलनात्मक समीक्षाका आधार भी अपश्रंश 
ही हो सकती है क्योंकि ऐतिहासिक परम्परासे, इन सबके सम्बन्ध 
सूत्रको जोड़नेका 'रिक्य' अपश्र शको ही प्राप्त है । 

अपभ्रंश साहित्यका स्वरूप-- अपभ्रंशका इतना महत्त्व मानते 

हुए भो उसका साहित्य बहुत हो सीमित है। बह प्राकृतसे भी अधिक 
संकुचित है। भाषाकी दृष्टिसे प्राकृतका क्षेत्र विस्तुत हैं। उसमें जैन- 
बौद्ध धर्म साहित्य है, काव्य और सिद्धान्त साहित्य भी है, अशोकके शिला- 
लेखोंमे उसके बोलचालके रूप सुरक्षित है । भारतके बाहर भी वह है 
संस्कृत नाटकोंसे भी उसका अस्तित्व है। उसकी तुलनामे अपश्रंशमे 
प्रबन्ध और मुक्तक रचनाओंको छोड़कर, कुछ भो साहित्य उपलब्ध नहीं । 
अधिकतर, वह भी जैन कथा साहित्य हैं। मुक्तक रचनामे सिद्धोंकी 
विचारधारा भी आ जाती हैं। इसलिए यह सीमित और शिष्ट साहित्य 
माना जायेगा | उसका व्याकरणिक रूप एक-सा हैं। भरत मुनिने आभी- 
रोक्तिका नाटकमें प्रयोग करनेका विधान किया था। परस्‍्तु राजशेखर- 
जंसा उदार और अपश्रंशका प्रशंसक लेखक भी अपने नाठकोंमे प्राकृतकों 
हो अपनाता है । इसलिए भाषा विज्ञानकी दुृष्टिसे इसके अध्ययनस मौलि- 
कताका क्रम पता लगता हैं। पुष्पदन्तन नाटक, आखुयायिका, कथामृत 
अनिबद्ध कथा मुक्तक ( म० पु० १, ८६ ) का उल्लेख किया है । स्वगम्भू 
भी चक्रलक-कुलक, स्कनन्‍्धक, पवणुद्धत, रासालब्ध, मंजरिया, विला- 
सिनी, णव॒रकुड और खडखडग् आदि छन्दोंम कबिता करनेवालोंका उल्लेख 
करते हैं। ( प० च० २।१५ ) सम्भवत:ः इन छन्‍्दोंमें निबद्ध गेय या मुक्तक 
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काव्यरूप, स्वयम्भूके पहलेसे थे, इन सबकी खोजकीं नितान्त आवश्यकता 
है| परन्तु इससे भी बड़ी आवश्यकता है अभी तकके प्रकाशित अपक्रंश 
साहित्यके शब्दकोश निर्माणकी, इसके बिना आलोच्य भाषाकी प्रकृति और 
प्रवृत्ति का वैज्ञानिक या तुलनात्मक अध्ययन नहीं किया जा सकता । 


प्रकृत अपश्रृंश या हिन्दी-- अपभ्रंशके सम्बन्ध्में एक समस्या 
उसके नामको लेकर है । प्राकृतके पण्डित उसे प्राकृतकी अन्तिम अवस्था 
मानते हैं और हिन्दीके विद्वान पुरानी हिन्दी। कुछ इसी तरहका दावा, 
गुजराती, बंगला और मराठीत्रालोंका भी हैं। इससे इतना तो निश्चित 
हो ही जाता है कि 'अपभ्रंश' नव्य भारतीय आय भाषाकी सामान्य आधार 
भूमि है। दूसरी ओर प्राकृतकी अन्तिम अवस्था माननेपर इसका सम्बन्ध 
पुरानी भारतीय आर्य भाषासे हो जाता है। आ० शुक्लकों हिन्दीके आदिकाल- 
में कुछ अपभ्रंश पोथियाँ इसलिए गिनानी पड़ीं क्‍योंकि वें सदासे भाषा 
काव्यके अन्तर्गत मानी जाती रही हैं । गुलेरीजी अपभ्रंशको पुरानी हिन्दी” 
कहते थे। राहुलजी अपनी “हिन्दी काव्य घारा' पुस्तकमें अपभ्रंश कवियोंका 
उल्लेख करते हैं। श्री काशीप्रसाद जायसवालने भी ( ना० प्र० प० भाग८ 
अंक २ में प्रकाशित ) पुरानी हिन्दीका जन्मकाल' लेखमें कुछ अपभ्रंश 
पुस्तकोंको चर्चा की है। उनका कहना है कि काव्यगत भाषा अपभ्रंश, 
प्राकृससे दूर और हिन्दी व्याकरणके निकट है, अतः उसे पुरानी हिन्दी 
कहनेमे हमें संकोच नहीं होता । लेकिन यह परम्परा इससे भो पुरानी 
है । शिवर्सिहने अपने हिन्दी साहित्यके इतिहासमें पृष्पमाट नामके 
भाषा कविका उल्लेख किया हैं। उन्हें भाषाकी जड़ यह कवि ही 
मालूम होता है, डॉ० द्विवेदी इसकी पहचान अपश्रृंश कवि पुृष्पदन्तसे करते 
हैं, पर यह केवछ सम्भावनाके रूपमें है। हम देख चुके हैं कि भाषा शब्द 
कई अर्थों में प्रयुक्त है, तुलसो प्राकृत कब्रिकों भाषा कवि कहते हैं, ते 
प्राकृत कवि परम सयाने। जिन्‍्ह भाषा हरि चरित बखाने' । यदि प्राकृतका 
अर्थ साघारण लिया जाये तो भी भाषाका अर्थ अस्पष्ट हो रहेगा, क्‍योंकि 
'मानस' भी उन्होंने भाषामें ही लिखा है, इसलिए भाषाके दो ही अर्थ हो 
सकते हैं, अवधो या काव्य भाषा अपश्रृंग और यह सुनिश्चितत रूपसे कहा 
जा सकता है कि इनमें-से किसी एकर्म लिखें राम कथा-काव्यकी 
जानकारी तुलसीकों अवश्य थी) हो सकता है पृष्पमाट भो ऐसा कोई 
कवि रहा हो | पुष्पदन्तसे इसका सम्बन्ध नहीं बेठता। डॉ० दिवेदीने 
बहुत पहले कहा था कि चन्द्रवरदाई, हिन्दीका आदिकवि होनेकी 
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अपेक्षा अपभ्रेशका अन्तिम कवि अधिक है । आ० शुक्ल जिसे बोरगाया 
काल कहते हैं, उसे द्विवेदीजी आदिकाल कहते हैं, वि० सं० ९८३ से १३१८ 
सकके इस कालमें शक्‍्लजी निम्न पुस्तकोंका विचार करते हैं, विजयपाल- 
रासो, हम्मीर रासो, कीतिलता, कीतिपताका, खुमान रासो, वीसलदेव 
रासो, पृथ्वोराज रासों, जयचंद प्रकाश, जयमयंक, जसचंद्रिका, परि- 
मालरासो, खुसरोकी पहेलियाँ और विद्यापतिकी पदावली । इनमें अन्तिम 
तथा वीसलदेवरासो को छोड़कर शेष ग्रन्थ वीरगाथात्मक हैं। अतः इसे 
वह वोरगाथा काल कहते हैं । कुछ और पुस्तकोंकी शुक्लजीने इन तीन 
कारणोसे विवेचना नहीं की । ( १ ) पीोछेकी रचनाएं हैं ( २) नोटिस 
मात्र है (३ ) जैन धर्मके उपदेश हैं। परन्तु डॉ० द्विवेदीने इन तकोंका 
खण्डन करके कुछ और अपभ्रृंशको जैन पृस्तकोंको उक्त सूचीमें रखनेका 
समर्थन किया है। लेकिन वे भी, इनका विचार, हिन्दीके आदिकालके अन्त- 
गंत ही करते है-बस्तुत: छन्‍्द काव्य रूप, काव्यगत रूढ़ियों और वक्‍तव्य 
वस्तुकी दृष्टिसे १०वीं से लेकर १४वीं शताब्दी तक लोकभाषाका साहित्य 
परिनिष्ठित अपभ्रंशमें प्राप्त साहित्यका ही बढ़ाव हैं यद्यपि उसकी भाषा 
उक्त अपभ्रृंशसे थोड़ी भिन्न हैं, इसलिए १०वों से १४वीं तकके उपलब्ध 
लोकभाषा साहित्यकों अपभ्र शसे थोड़ी भिन्न भाषाका साहित्य कहा जा 
सकता है। वस्तुतः वह हिन्दीकी आधुनिक बोलियोंमें-से किसी-किसीके 
पूव॑रूपके रूपमें ही उपलब्ध होता हैं। यही कारण है कि हिन्दी -साहित्य- 
के लेखक १०वीं सदीसे इस साहित्यका आरम्भ करते हैं । इस समयसे 
हिन्दी भाषाका आदिकाल माना जा सकता है। इस कालमें दो प्रकारकी 
रचनाएँ प्राप्त हुई हैं--एक तो जैन भण्डारोंमें सुरक्षित और अधिकांशमें 
जैन प्रभावापन्न पर निश्चित, साहित्यिक अपश्रंशकी रचनाएँ हैं और 
दूसरी लोक-परम्परामें बहतो हुई आनेबाली ओर मूल रूपसे अत्यन्त भिन्‍न 
बनी हुई लोक-भाषाकी रचनाएँ (हि० सा० आ० ३०-४४ )। डॉ० 
द्िवेदीने अपनी प्रशस्त शलीमे महत््वकी कई बातें कह दी हैं : ( १) 
वह इस कालकी लोक रचनाओंको हिन्दोकी सभी बोलियोंका पूर्वरूप नहीं 
मानते । ( २ ) ये लोक रचनाएँ भाषाकी दृष्टिसे कुछ भिन्न हैं। (३ ) 
ये सन्दिग्ध हैं ( ४ ) परिनिष्ठित अपभश्रंशकी रचनाएँ जैन प्रभावापत्न है । 
लेकिन इन तकोंसे यह हिन्दीका आदिकाल सिद्ध नहों होता, इसीसे 
संकोचके साथ ही वह परम्पराका सूत्र जोड़नेके लिए इसे आदिकाल मान 
छेते हैं। इस सम्ब्नन्धमें मेरी घारणा यह है कि १०वीं सदोकी प्रथम 
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श्रेणीकी रचनाओंसे ८वींको अपभ्रंश रचनाओंमें भाधाकी दृष्टिसे कोई 
भिन्नता नहीं, इसलिए उन्हें हिन्दोकालके खातेमें डालना ठीक नहीं । 
राहुलजी ७वीं सदीसे हिन्दीकाल माननेंके पक्षमें हैं। कवित्त लोक-भाषा 
साहित्य ( रासो आदि ) भी एक साहित्य-रूढ़ भाषाका ही साहित्य है । 
सच्ची लोक-भाषा विद्यापतिको पदावलोमें हैं न कि कौतिलतामे । 
गुजराती और मराठी आदिकी अपेक्षा हिन्दीके विकासमें अपश्रंशका 
योग सीधा नहीं है। परिनिष्ठित अपभ्रंशके बढ़ावकी एक-मात्र यहों 
व्याख्या हो सकती है कि उसपर प्रादेशिक बोलियोंका प्रभाव पड़ने लगा 
था। इस प्रभाववाली रचनाएँ १२वीं सदीके बादकी हैं। इसलिए 
इन्हें सन्धिकालकी रचना मान लेनेमें कोई हर्ज नहीं । विद्यापतिने जो 
अवहट्ू' और देशी वचन का उल्लेख किया है, बह एक बात नहीं । 
वे दो अलग-अलग स्थितियाँ हैं। स्वर्गीय गुलेरीजी ७वींसे १२वों सदीके 
मध्य तक अपश्रृंशकी प्रधानता मानते हैं। इसके बाद, अपभ्रंश पुरानों 
हिन्दीमे परिणत हो जाती है। उदाहरणके लिए इसमें देशीकी प्रधानता 
है । विभवितयाँ खिर गयी हैं--( हिन्दी साहित्वका आदिकाल पु० २०० 
२१ )। इस प्रकार गुलेरीजी अपभ्रंशका युग १२वीं सदीके मध्य तक मानते 
हैं, जब कि में उसे पूरी १२वीं सदी तक माननेके पक्षमें हूँ । बाक़ी बातोंमें 
कोई सैद्धान्तिक मतभेद नहीं । पुरानी विभक्तियोंका खिरना, आधुनिक 
भाषाओंके परसगंकि विकासकी आवश्यक भूमिका हैं। इसलिए १४वीं 
सदीके बादके दो सौ वर्धको सन्धिकाल समझना चाहिए । क्योंकि हिन्दीकी 
तरह दूसरी नव्य भारतीय आर्यभाषाएँ भी अपभ्रंशके इस उत्तराधिकार- 
को सेभालना चाहती हैं। सच पूछिए तो हिन्दोकी अपेक्षा इसकी योग्यता 
उनमें अधिक हैं। इसलिए इस कालकों हिन्दी-काल मानना उसके क्षैत्रको 


संकुचित करना है । 
इसी प्रकार अपक्रंशको प्राकृतकी अन्तिम भूमिका कहना तो ठीक है, 


पर प्राकृत ही मान लेना ठोक नहीं । नव्य भारतीय आर्य माषाओोंकी 
प्रवृत्तियों और कार्योंके समझनेके लिए उसे प्राकृतसे भिन्न भाषाके रूपमें 
देखना चाहिए, ध्वनियोंकों छोड़र रूप और व्याकरणिक दृष्टिसे उसमें 
प्राकृतोंसे काफ़ो भिन्नता हैं। बह और प्राकृत एक होती तो दण्डीसे लेकर 
हेमचन्द्रके युग तक आलोचकोंको उसे अछग गिनानेकी आदुदयकता नहीं 
थी। इन तथ्योंको ध्यानमें रखते हुए अधिक उप्रमुक्त यहोँ।है कि आ० 
आयंभाषाओंका समय ई० पृ० ६ठीं सदी तक माना आगे, उसके बाद 
हि 


५६ अपन्रश भाषा और साहित्य 


"वीं सदी तक प्राकृत युग, ६ठी-से १२वीं सदी तक अपक्रंशकाल, उसके 
बाद दो सौ वर्ष सन्धिकाल, और तदनन्तर आधुनिक भाषाओंका युग 
माना जाये। यह विभाजन बोल-चालके भाषा-छरूपोंको लक्ष्ममें रखकर 
किया गया है, वैसे इनको साहित्यिक रूप ग्रहण करनेमें दो-तीन सौ वर्ष 
लग हो जाते हैं। इसलिए इस कारकों भाषाक्रो अन्तिम प्राकृत या पुरानी 
हिन्दी कहनेकी अपेक्षा अपभ्रंश कहना ही अधिक संगत हैं । 


प्राकृत व्याकरण और अपभ्रश 


कह चुके हैं कि व्याकरणकी दृष्टिसे, अपश्रंशका विश्लेषण प्राक्ृतोंके 
सन्दर्भमें हुआ। यह स्वाभाविक भी था क्योंकि वेधाकरण प्रायः उसे प्राकृंत 
हो समझते थे । यह भी स्मरणीय है कि जिस प्रकार प्राकृतोंका व्याकरण 
संस्कृतके आधारपर लिखा जाता रहा है, उसी प्रकार अपश्रंशका भी 
प्राकृतोंके आधारपर । फलत: संस्कृतके व्याकरणकी तुलनामें प्राक्ृत 
व्याकरण अपेक्षाकृत सरल है और प्राकृतोंकी तुलनामें अपभ्रंशक्रा व्याकरण | 
ऐतिहासिक अनुक्रममें सबसे पहले प्राकृत वेयाकरण वररुचि हैं । सर 
जॉर्ज ग्रियर्सनके अनुसार वररुचिके प्राकृत व्याकरणने प्राक्ृतोंके दोनों 
सम्प्रदायोंको प्रभावित किया । ये हैं, पूर्वी सम्प्रदाय और पश्चिमी सम्प्रदाय । 
पूर्वी सम्प्रदायमें वररुचि, मार्कण्डेय, पुरुषोत्तम, राम तर्कवागीश काते हैं । 
इसके विपरीत पश्चिमी सम्प्रदायमें आते हैं चण्ड, हेमचन्द्र, त्रिविक्रम और 
श्रुतसागर । पदिचिमी सम्प्रदायके अनुसार सबसे प्रमुख भाषा महाराष्ट्री 
प्राकृत हैं। दूसरी भाषाएं हैं मागधी, पैशाचों चुलिका, पैशाची ओर 
अपश्रंश । जैत धर्मके ग्रन्योंमें प्रयकत भाषाको आ० हेमचन्द्र आर्यभाषा 
कहनेके पक्षमें हैं। प्राकृत वैयाकरणोंने पाणितिके आदर्शपर ही अपनी- 
अपनी प्राकृतोंका व्याकरण लिखा । इस अनुकरणसे प्राकृतोंके व्याकरणमें 
कुछ कमियाँ रह गयीं । एक तो उसमें प्रातिशारूपोंकी भाँति प्राकृतोंपर 


१, प्राकृत वेयाकरणोंका ऐतिहासिक अनुक्रम होगा--वररुचि : प्राकृत प्रकाश | 
चण्ढ ; प्राकृत लक्षण । हेमचन्दर : सिद्धट्टेम शब्दानुशासन । त्रिविक्रम : 
व्याकरण । सिंदराज : प्राकृतरूपावतार । रघुनाथ शर्मा : प्राकृतानन्द | 
लक्ष्मोघर : पट्भाषा चन्द्रिका । मार्कण्डेय : प्राकतसवस्व। शुभचन्द्र : 
शब्द चिन्तामणि। नरसिंह : प्राकृत शब्द दीपिका। अश्रप्पयदीक्षित : 
समन्तभद्र ; प्राकृत प्राकृतमणि। व्याकरण । श्सके सिवा, रावण-द्वारा 
लिखित प्राकृत कामपेनु भी सुनी जाती है । 


अपनअंश भाषा शक 


कोई आलोचनात्मक दस्तावेज़ नहीं है, दूसरे प्राकृतके व्याकरणकारोंने 
साहित्यमें व्याप्त भाषाका हो विचार किया है। फिर, इन वैयाकरणोंने 
प्राकृतोंका जो विचार किया हैं वह परम्परागत है। प्राक्ृतोंके भेद-प्रभेद 
स्वीकार करते हुए भी, उनके सामान्य नियमोंका हो ये प्रतिपादन करते हैं। 
कभी-कभी उनके निष्कर्ष एक-दूसरेके विरुद्ध भी पड़ते हैं। उदाहरणके 
लिए, भरत मुनिके अनुसार कुछ स्थानीय प्राकृतोंको छोड़कर शेषमें आदि, 
मध्य ओर संयुक्त व्यंजनमें न का 'ण' होता है। परन्तु आ० हेमचन्द्रका 
कहना कि देश्यभाषामें नकारादि' शब्द एकदम असम्भव है। बह लिखते 
हैं, “देश्याम सम्भविन एवेति न निबद्धा:” “यच्च बादी इति सूत्रित- 
मस्माभिः तत्संस्कृतमवप्राकृतशब्दापेक्षया, न तु देश्यपेक्षया, इति सबे- 
मवदातम्‌ ।” किस्तु त्रिविक्रम इसे नहीं मानते । उन्होंने एक जगह धात्वा- 
देशमें 'णिरुप्पइ! की जगह 'निरुप्पद लिखा है । इससे जान पड़ता है कि 
बह देशीमें “न को बनाये रखनेके पक्षमें थे। प्रारम्भिक प्राकंतोंमें आर- 
नाल, कमल, अनल आदि छब्दोंका अस्तित्व है। निरचय हो ये शब्द आर्प 
प्राकृतसे, अथवा संस्कृत या ठेठ भाषासे लिये गये । प्राकृतके पश्चिमी 
सम्प्रदायने इस बारेमें निम्न व्यवस्था दी हैं--- 
१, जैन ग्रन्थोंके तझ्भव शाब्दमें आदि “त' रह जाता है। पर मध्यम 
न का 'ण' बन जाता हूँ । 
, जनेतरमें 'न' का 'ण' होता है । 
. जैकोबीका अतुमान था कि 'त्त का 'न्न' होता है, जैसे दत्त, दित्त- 
दिन्न । 'णेका ्ण' होता है, जैसे कर्ण--कण्ण । 

४. दूसरे वेयाकरण इसका समर्थन नहीं करते । 
५, निष्कर्ष यह कि प्राकृतोंमे किसी नियमका विचार करते हुए 

देखना पड़ता है कि वह जैन प्राकृत है या जेनेतर । सम्बन्धित 

प्रयोग किस भाषा अथवा बोलोका हैं । 


छः 5 


प्रकृति: संस्क्ृतम 

प्राकृतोंके वैज्ञानिक अध्ययनमें इस सूत्रका बहुत महत्त्व है। प्रकृति, 
प्राकृत और संस्कृतका क्या अभिप्राय हैं और इनका आपसमें क्‍या सम्बन्ध 
है, इस सम्बन्ध-ज्ञानपर ही बहुत कुछ अपश्रंशका वेश्ञानिक विइलेषण निर्भर 


१, प्राकृत भ्ामर और बजिभुवन, पी० एल० वैथकी भूमिका । 
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करता है। इसके दो कारण हैं--एक तो अपभ्रृंशका व्याकरण बादमें 
लिखा गया, दूसरे वह प्राकृत ब्याफरणोंकी परम्परामें है। यह सच है कि 
अपश्रंशकी साहित्यिकता जितना मनीषियोंको आकृष्ट कर सकी उतना 
उसका भाषागत स्वरूप नहीं । सम्भव है कि अपभअंशको प्राकृत समझनेकी 
धारणा ही इसके लिए उत्तरदायी हो। अथवा सरलताके कारण बह, 
व्याकरणिक-चिन्तनसे अछुती रह गयी हो । उत्तरोत्तर साहित्यनिष्ठ होने- 
पर, जब अपभंश रूढ़ होने लगी तब पण्डितोंकोी उसके व्याकरणकी 
आवश्यकता प्रतीत हुई। चण्डने वेसे अपश्रंशका उल्लेख किया है, पर 
उसके प्रथम वेधाकरण आ० हेमचन्द्र हैं। उनके बाद त्रिविक्रम और 
क्रमदीश्वरने अपभ्रंशको अपने व्याकरणोंमें जगह दी । पर उन्होने हेमचन्द्र- 
को ही अपना आधार माना । हेमचन्द्रके शब्दानुशासनका सबसे विवादश्रस्त 
वाक्यांश है “प्रकृतिः संस्कृत तत्र भव, तत आगत॑ वा प्राकृतं ।” थोड़े- 
बहुत शाब्दिक हेर-फेरके साथ, दूसरे वेयाकरणोंने इस आशयको दोहराया 
हैँ । प्राकृतोके जो भेद-प्रभेद किये गये है, उनसे भी प्राकृतका निश्चित 
अर्थ उपलब्ध नहीं होता । उनके विभाजनके मुख्य आधार दो है--ऐति- 
हासिक और प्रादेशिक । एक ओर, व्यावहारिक आधार भी हो सकता 
है। भरत मुनिने अपने नाट्यशास्त्रमें इसका संकेत दिया हैं। उन्हीके 
अनुकरणपर मार्कण्डेय प्राकृतोंके चार भेद करते हैं--भाषा, विभाषा, 
मपअ्रंश और पैशाच। भाषा--जैसे महाराष्ट्री, शौरसेनी, प्राच्या, आवन्ती 
ओर मागधी । विभाषा--जैसे शकारी, चाण्डाली, शाबरी, आभीरी, 
शाकरी आदि सत्ताईस भाषाएँ। अपश्रंशके वह तोन भेद करते है--- 
नागर, बाचड और उपनागर | वह ग्यारह प्रकारकी पैशान्न भाषाओंकों 
नागर" में गिनाते हैं । राम तकंबागीश भी प्रायः यही मानते है । उक्त 
विभाजनका मुख्य स्रोत क्‍या है, बताना कठित है। मोटे तौरपर, लगता 
यही है कि माकण्डेयके भाषा शब्दका अभिप्राय साहित्यिक प्राकृतोंसे है 
और विभाषाका बोलियोंसे । वहू आभीरीको भी बोलियोंमें गिनाते हैं, जो 


१. प्रकृति; संस्कृत तत्र मव प्राकृतमुच्यते | ( माकंण्डेय ) 

प्रकृतेः झागत प्राकृतम्‌ । प्रकृति: संस्कृतम्‌ । ( धनिक, दशरूपक टीका ) 
प्रकृते: संस्कृतात्‌ आगत प्रककृतम्‌। ( बाउमभटालंकारकी टीका ) 

प्रकृति: संस्कृत तत्र भवत्वात्‌ प्राकृतम्‌ । ( सिंहदेव गणी, प्राकृत चन्द्रिका ) 
प्रकृते संस्कृतायास्तु बिकृतिः प्राकृती मता । ( प्राकृत शब्द प्रदोषिका ) 
“प्राइृतस्य तु स्वमेव संस्कृतयोनि: । ( कपू रमंजरी बम्बई संस्करण ) 
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भरत मुनिके समय एक बोली थी, और जिसका साहित्यिक रूप अपक्रंश 
कहलाया । लगता है मार्कण्डेयने अपने युगकी भाषाओंका विवरण न देकर, 
भाषाओंका परम्परागत लेखा-जोखा दे दिया है। अतः प्रस्तुत विवरण हमें 
किसी भी निष्कर्षपपर नहीं पहुँचाता, सिवा इसके कि मार्कण्डेय अपभ्रंशको 
प्राकृतते अलग मानते है । साहित्यशास्त्रियोंने तो बहुत पहले अपभ्रंश 
साहित्यका पृथक विचार प्रारम्भ कर दिया था। प्राकृत शब्दशास्त्रो भी, 
प्राकृतमें रखते हुए, उसका स्वतन्त्र निरूषण करते रहे । फिर भी प्राकृ तसे 
जिन भाषाओंका बोध होता है, उनवे आधारपर प्राकृतका अर्थ निद्िचत 
नहीं किया जा सकता । 


प्राकृतका अर्थ 


साधारणतया प्राकृतकां अर्थ है स्वाभात्रिक या अक्ृत्रिम । भाषाके 
सन्दर्भमे प्राकृतका समान अर्थ है संस्कृतसे भिन्‍न। प्राकृतसे पुराना शब्द 
भाषा हैं| प्राकृत शब्द रूढ़ रहा जबकि भाषा शब्द गतिशील । वेयाकरणोंने 
प्रारम्भमें भाषाके दो भेद स्वीकार किये हैं--वैदिक भाषा और लौकिक 
भाषा यानी संस्कृत । ये दोनों ही भाषा कहलायीं, क्योंकि ये पढ़ी-लिखी 
जाती थीं। संस्कृत वस्तुतः प्राकृतोंकें बोच विचार-सम्प्रेपणीयताकी सामान्य 
माध्यम थी। '्राकृत' प्रारम्भमे बोल-चालकी बोलियोंके लिए प्रयुक्त 
होता था, बादमे साहित्यिक भाषाओके अर्थमें रूढ़ हो गया । ये भाषाएँ 
निश्चय ही संस्कृतसे प्रभावित होते हुए भी उससे भिन्‍न है । सच पूछिए 
तो बँदिक संस्कृत, आर्ष-संस्कृत ही थी। यह सोचना अंशत: ही ठीक 
माना जा सकता है कि वैदिक भाषाके रूढ़ होनेपर संस्कृत अस्तित्वम आयी। 
क्योकि संस्कृत पुरानी भाषाकी प्रत्तिक्रिया-मात्र नहीं थी। वह नयी 
भावश्यकताओं और सम्भावनाओंकी माध्यम बनकर आयी। थह नयी 
भाषा कुछ निदिचत संस्कारोंकों लेकर आयी | पुरानीकी तुलनामें नयी 
एकदम संवरी और कसी हुई थी | इसीकी तुलनामे प्राकृत बोलियाँ अपनी 
उच्चारण-सीमाओ और प्रादेशिकतासे घिरी हुई थीं। उनमे चाहें एकरूपता 
न हो, पर उन्हें एकदम संस्कारविहीन नहीं कहा जा सकता। क्‍योंकि 
भाषा, व्यक्तिगत नहीं सामाजिक वस्तु हैं। उसको सामाजिकता किसी 
सामान्य प्रक्रियापर ही क्रायम रह सकती है, यही उसके संस्कार हैं । 
उसे व्यापक और स्थायित्व देनेके लिए जब उसका संस्कार किया गया तो 
संस्कृतके आदर्शपर । प्राकृतका व्याकरण संस्कृत व्याकरणके आधारपर ही 
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सम्भव था हुआ भी ऐसा हो । आ० हेमचन्द्रने जो इस सिद्धान्तके प्रथम 
प्रतिपादक हैं, इसीलिए “प्रकृति: संस्कृतम्‌' कहा है न कि 'संस्कृत श्रकृति:। 
इसका अभिप्राय है कि प्रकृति-संस्कृत ही होती हैं । वस्तुतः सभी भारतीय 
आर्यभाषाओंको प्रकृति एक है। उनके नामधातुओं और उच्चारणकी 
स्थितिमें बहुत कुछ समानता हैं। संस्कृत और प्राकृतमे जो भेद है वह 
प्रकृतिका नहीं, प्रत्ययों अर्थात्‌ व्याकरणका है । यह सभी स्वीकार करते 
हैं कि प्राकृतोंकी जिस प्रकृतिसे प्रत्यय विधान किया जाता है वह संस्क्ृतकी 
साध्यमाना प्रकृतिसे बहुत प्रभावित है। प्राकृतोंके विश्छेषणमें संस्क्ृतकी 
उपेक्षा नहीं की जा सकती । प्राकृतों ही नहीं, बरन्‌ आधुनिक हिन्दीकी 
प्रकृतिपर संस्कृत विभक्तियोंका प्रभाव अवशिष्ट' है ।'इसी प्रभावापन्‍नताकों 
बतानेके लिए 'प्रकृति: संस्क्ृतम्‌' के सिद्धान्तका प्रतिपादन आ० हेमचन्द्रने 
किया । इसका दूसरा अर्थ यह भो सम्भव है कि प्रकृति, संस्कृत यानी 
निष्पन्न होती है । व्याकरणमें इसीसे प्रकृतिके दो भेद हैं--एक सिद्ध और 
दूसरी साध्यमान | ऐतिहासिक अनुक्रमर्मे प्राकृतोंके व्याकरण संस्कृतके 
बाद लिये गये। 'प्रकृतिः संस्क्र त॑ को इसी सन्दर्भके प्रकाशम देखना चाहिए। 
हेमचन्द्र कहते है-- 

“संस्कृतानन्तर प्राकृतमधिक्रियते । ? 

संस्कृतके बाद, प्राकृतका अधिकार प्रारम्भ होता है । 

संस्कृतानन्तर प्राकृतस्यानुशासनम्‌ । 

सिद्धसाध्यमान-भेदसंस्कृतयानेः हृति तस्येव लक्षण न देशस्य 

इति ज्ञापनारथथम्‌ । 

संस्कृतके बाद प्राकृतका अनुशासन है । यहाँ उस प्राकृतका 

विषलेपण हैं जो सिद्ध-साध्यमान भेदोंसे युवत-संस्कृतसे युक्त है, देशी - 

का नही । निष्कर्ष यह कि-- 

१. संस्कृतके बाद प्राकृतक्रा अनुशासन ही क्रमप्राप्त हूँ । 

२. उसी प्राकृका जो अपनी सिद्ध और साध्यमान प्रकृतिके कारण 

संस्कृतयोनिजा है । 
३, संज्ञा कारक आदि तत्त्व प्राकृतमें संस्कृतके समान हैं । 


१. झाकारान्त पुल्लिंगके एक्बचन और बहुबचनर्म क्रमशः जो ए ओर ओ स्त्री- 
लिये भी आओ आदि विकारी रूस हैं, इन विकारी रूपोंमें षष्ठी विभवितिका 
प्रभाव माना जाता है । 
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४. लक्षण-सिद्ध प्राकृत और देशी एक बात नहीं । 


५. प्राकृत परम्परामें होते हुए भी हेमचन्द्र अपश्रंशका अहूग विचार 
करते हैं । 


हेमचन्द्र और त्रिविक्रम 

हस बारेमें दो मत होनेका प्रश्न नहीं उठता कि हेमचन्द्रने अपभ्रंशका 
व्याकरण लिखकर बहुत बड़ा ऐतिहासिक काम किया। आधुनिक युगमें 
अपश्रंशको जो खोज-खबर हो सकी, वह भी इसोलिए । उदाहरणके 
समूचे अवतरण देकर, उन्होंने बहुत-सा लुप्त साहित्य भी बचा लिया । 
संक्षिप्त होते हुए भी व्याकरणके सभी अंगोंका समावेश उसमें हैँ । सर्वप्रथम 
स्व॒र-व्यंजनोंका विचार है, फिर विभक्तियों और क्रियापदोंका । उसके 
अनन्तर धात्वादेश, अव्यय, क्रिया विशेषण, स्वाथिक प्रत्यय, भाववाचक 
संज्ञा, क्रियार्थक क्रिया, पूर्वंकालिक क्रिया और लिगानुशासनका। ग्रन्थकी 
परिसमापष्ति इस निर्देशके साथ होती है कि शेष प्रक्रियामें किसका अनुकरण 
किया जाये । जैसा कि कहा जा चुका हैं कि ज्िविक्रमने अपने व्याकरणकी 
रचना हेमचन्द्रके अनुसार को है । उसमें मौलिकता यद्यपि नहीं है, परन्तु 
नये तथ्योंका संग्रह अवश्य है । त्रिविक्रमके समूचे व्याकरणको एक बार देख 
जाइए, आपको लगेगा कि त्रिविक्रमकी दिलचस्पी व्याकरण देनेमें उतनी 
नहीं जितनी नये शब्दोंके संग्रहमें । मेरी समझसे अकेका यही काम तरिविक्रम- 
को ऐतिहासिक महत्त्व प्रदान करता हैं । हेमचन्द्रने संस्कृतके बाद प्राकृत 
ओऔर तब अपश्रंशकी चर्चा की, त्रिविक्रम सीधे प्राकृतोंसे अपने व्याकरणका 
श्रीगणेश करते हूँ। पहले दो अध्यायों और तीसरे अध्यायके प्रथम 
चरणमें प्राकृत महाराष्ट्रीका व्याकरण है । दूसरे चरणमें शौरसेनी, मामधी, 
चुलिका और पैशाचीका । अन्तिम दो चरणोंमे अपभ्रंशका । तीसरे चरणमें 
स्वर-व्यंजन परिवर्तन एवं अन्य प्रत्ययोंका विधान है। दूसरे चरणमें संज्ञा 
और धातुरूपोंकी चर्चा हैं। अन्तमें झाड़गास्तु देश्याः कहकर वह देशी 
शब्दोंकी लम्बी-चोड़ी सूची देते हैं। इसमे बहुत-से शब्द ऐसे हैं, जो 
हेमचन्द्र को देशी नाममालामें भी नहीं मिलते । अपभ्रृंश ही नहीं, दूसरी 
प्राकृतोंक शब्दोंकी भी सूची त्रिविक्रमनें दी हैं। उन्होंने यह तो नहीं 
बताया कि किस स्तोतजसे इन छब्दोंका संग्रह उन्होंने किया पर ऐतिहासिक 
तुलनाके लिए इसका महत्त्व अत्यधिक है। उन्होंने केवल महाराष्ट्री 
प्राकृत और अपभ्रंशके छशब्दोंका संग्रह दिया है, दूसरी प्राकृतोंके शब्दोंका 
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नहीं । देशी शब्दोंका संग्रह कुल छह शोर्षकोंके अन्तर्गत है। इनमें प्रथम 
पाँच महाराष्ट्री प्राकृतके हैं और अन्तिम अपभ्रेंशका । इस सन्दर्भमे यह 
भी स्मरणीय है कि हेमचन्द्रका अनुकरण करते हुए भी, त्रिविक्रम कुछ 
बातोंमें मौलिक थे। उदाहरणके लिए आ० हेमचन्द्र पहले संस्कृतकों 
आदर्श मानते हैं, तब लोकको अर्थात्‌ प्राकृतमें जो बात संस्कृतसे सिद्ध न 
हो उसे लोकसे जानना चाहिए। इसके विपरीत त्रिविक्रम अपने व्याकरणका 
उद्घाटन करते हैं 'सिद्धिलोंकाच्च' से अर्थात्‌ प्राकृत शब्दोंकी सिद्धि लोकसे 
होती है । जो लोकसे समझमें न आये, उसे दूसरी भाषाके व्याकरणसे 
समझना चाहिए--'अनुक्तमन्यशब्दानुशासनवत्‌' । पर अपने इस मौलिक 
दृष्टिकोणके बाद भी, वह प्रयासपृर्वक हेमचन्द्रसे सामंजस्य बनाये रखते 
हैं। वे शब्दकों साहित्यका प्राण मानते है'। जो उच्चारणमें सरल और 
अर्थमें महान्‌ हो ऐसा शब्द प्राकृत ही हो सकता है। यह तीन प्रकारके 
हैं--तत्सम, तदभव और देशज। उसमे तत्समका नियमन संस्कृतके लक्षण- 
से होगा और तदभव यानी साहित्यिक प्राकृतका सिद्ध और साध्यमान 
संस्कृत-प्रकृतिसे । | बाकी रहता है देश्य और आप, सो दोनों ही 
बहुल हैं -- एक स्वतन्त्र होनेसे और दूसरा रूढ़ होनेसे । इसलिए 
उतका लक्षण देना यहाँ ठीक नहीं । वह तो उस सम्प्रदायसे जाना 
जा सकता है जिसका वह शब्द हैं। इसलिए में यहाँ प्राकृत ( प्रकृति: 
संस्कृत तदभव॑ तत आगतं वा प्राकृतं ) के लक्ष-लक्षणोंका विचार 
करता हूँ। इससे स्पष्ट है कि त्रिविक्रमने देशी शब्दोंकों व्याकरणकी 
तराजुपर नहीं तोला ? यह स्वाभाविक भी था। यह एक ऐसी विवज्ञता 
हैं जो हर वेयाकरणके साथ रही हैं। आक्रृतिगण, निपात, आदेश, 
धात्वादेश आदि व्याकरणिक विधियाँ इसी तथ्यको प्रमाणित करती 
हैं। त्रिविक्रने विभिन्न आधारोंपर देशी शब्दोंका संग्रह किया हैं । 
पुआययाध्ा' में वे ऐसे शब्दोंकों रखते हैं जिनके स्व॒रोंकों व्याकरणके 
२. “अनल्पार्थ: सुखोच्चार: शब्द: साहित्यजीवितम्‌ । 

से च प्राकृतभत्रेति मत यत्रानुवर्तितस्‌ ॥ 

प्राकृत तत्समं देश्य तदभव चेत्यनस्त्रिषा । 

तत्समं संस्कृतसमं श य॑ सरक्ृतलक्षणम्‌ ॥ 

देश्यमाप च रूढत्वात्‌ स्व॒तन्त्रत्वाच्च भूयसा | 

प्रकृतेः संस्कृतात्‌ साध्यमानाच सिद्धाश्व यद्भवेत्‌ ॥ 

प्राकृतस्यास्य लक्ष्यानुरोधि लक्ष्म प्रचच्मह्े ॥ 


अपकंश भाषा ह्३३ 


नियमोंमें बाघचना कठिन है।' इन्हें त्रिविक्रम निपात मानते हैं। इस शीष॑कर्मे 
कुछ २१ दाब्द हैं। गौणादाः सूत्रके अन्तर्गत ऐसे शब्दोंकों रखा गया है 
जिनकी प्रकृति प्रत्ययादिका विश्छेषण व्याकरणसे सम्मय नहीं ।? 

मिलाकर १०८ शब्द इसमें हैं। गहिआश्ाः शीर्षकर्मे वे क्षब्द भाते हैं 
जिनका अर्थ और स्वरूप, निर्वेचनके आधारपर कल्पित कर लिया गया है । 
इस तरहके १२२ शब्दोंकी सूची, उम्त शीर्षकर्में हैं। अधुण्णागाः क्तेनके 
अन्तर्गत उन शब्दोंको रखा गया है जो 'क्ल' प्रत्ययके क्ाथ निपात मान 
लिये गये हैं। अपुण्णादयः शब्दा: क्तप्रस्यथथेन सह निपास्यम्ले । ऐसे 
कुल २५४ शब्द संग्रहमें हैं। वरइत्तगा स्व्रनाओे: में वे शब्द संग्रहीत हैं 
जो प्रत्ययोंके साथ निपात मान लिये गये हैं / ऐसे शब्दोंकी कुछ संख्या 
१३४ हैं। अपभ्रंशमें झाडगाशाः सूत्रमें उन शब्दोंको लिया गया है। 
जो देश-विदेशमें व्यवहारमें आते हैं और जो शब्दशास्त्रीकी पहुँचके 
बाहर हैं। ये या तो प्रसिद्ध हैं अथवा स्वयं निष्पन्न । इसमें सबसे अधिक 
शब्दोंकी (८५०) संख्या है. । इस प्रकार महाराष्ट्री प्राकृके ६२२ और 
अपभ्रंशके ८५०, दोनोंको मिलाकर कुल १५०० के आस-पास शब्द हैं । 
त्रिविक्रका व्याकरण, शब्दशासन और शब्दसंग्रहका संगम ग्रन्थ हो गया 
है । हेमचन्द्र और दूसरे कोशकारों-द्वारा संग्रहीत देशी शब्दोंसे यदि इनका 
तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया जाये तो कई महत्वपूर्ण निष्कर्ष निकल 


१. वा पुआयाबा: ।६।१।२।१०६, पुआाई श्त्यादयः शब्दाः स्वराथादेश- 
विशेषिता का निपात्यन्ते, देखिए प्रकीणक क्र० सं० ६ ब। 
२. शब्द सूर्चाके लिए देखिए प्रकीर्णक क्र० सं० € व। 
३. गौणादयः शब्दा अनुक्तप्रकृतिप्रत्ययलोपागमवर्णविकारा: बहुल निपास्यन्ते 
११३१०५। 
४. सृचीके लिए देखिए प्रकीर्णक क्र० सं० ६ स॑ । 
५, गहिभादा श्त्यादयः शब्दाः निवचनागोचराः निपात्यन्ते १।४१२१। 
६. शब्दोंके लिए देखिए प्रकीर्णक क्र० सं० € के । 
७. देखिए प्रकार्णक £ ख। 
८. वरइत्त इत्यादयः तृनादिप्रस्ययेः सहिताः स्व॒राष्मादेश-विशेषता बहुलं 
निपात्यन्ते । 
8, सूचीके लिए देखिए प्रकीर्णक क्र० सं० ६ ग। 
१०. भाड़ादयः शब्दा देश्या देशविदेशब्यवदरादुपलभ्वमानाः सिद्धा: निष्यज्ञाः 
वा वेदितव्या: ३४७२, 
११, यचीके लिए देखिए प्रदीर्षक ऋ० सं० £ भ। 
५ 
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सकते हैं । इससे यह भी ज्ञात होता है कि भहाराष्ट्री प्राकृतसे अपश्रंशके 
धाब्दोंकी संख्या अधिक थी। छब्दोंके तुलनात्मक अध्ययतको दिशामें 
अच्छी सामग्री प्रस्युत कृतिमें है, इसमें सन्देह नहीं । 


आचार्य हेमचन्द्रका अपश्रश व्याकरण 


अपभ्रंक्षमें निम्न स्वर-ब्य>ूजन प्रयुवत हैं-- 

स्वर-अ आ इई उऊ ऐएं ए जो ओ। 

व्यजन--क ख ग घध चछ जझ टठडढण तथदधघपफब 
भमयरलवसह। 


स्वर विकार--ऋ लू, ऐ ओके स्थानमें दुधरे स्वर आ जाते हैं। 
जैंसे लू+इ या इलि। ऋ ८>ब, इ, उ, आ, और ए, उदाहरण क्रमशः 
तणु, तिणु, पुट्ठि, काच्चु और गेह। ऐ"एऐँ, ए या अए, उदाहरण 
अबरे क, देव और दइभ। औ 5८ ओ, ओ या अउ, उदाहरण जोव्वण, गोरी 
ओर गउरी । पदके अन्तमें रहनेपर उं, हुं, हि और हूं का लघु उच्चारण 
होता है । ( इस नियमका सम्बन्ध छन्दसे है, इससे स्पष्ट है कि यह काव्य- 
भाधाकी व्याख्या की जा रही हैं ) । 

स्वर विनिमय--स्वर आपसतमें बदल जाते हैं। जैसे अ्र> श्र, 
सीताण्सीय, आए, मात्रा ८ मेत्त, ई-भ हरीतिकी, हरदह, आा, 
कश्मीर + कम्हार, उ ८ अ, मुकुट > मउड, ह- पुरुष >-पुरिस, उ८ए - 
नूपुर++नेंउर, ओ - मूल्य ८ मोल्ल, ए 5 8, ई - लेखा ८ लिह, लीह । 

अनुस्वार--युक्‍त हस्व स्वरके भागे यदि श्सशषयाहहोंतों 
हस्व स्वरको दीर्घ स्वर हो जाता है, विशति 5 वीस, सिंह >सीह। 
साधारण नियम यह है कि आदि व्यंजनमें परिवर्तन नहों होता, पर 
इसके अपवाद भी हैं, धृति >विहि, दुहिता#>घीय, यमुना > जमुना । 
मध्यग >- क, ख,त, थ, प्‌ और फ के स्थानमे क्रमसे ग, घ, द, ध, व और 
भ होते हैं। मध्यय क, गे, च, ज, त, द, प और ब को लोप होता है 
( यह महाराष्ट्री प्राकृतकी विशेषता हैं )। स्वरोंके मध्यवर्ती ख, घ, थ, 
फ और भको हा होता है । 

कुछ व्यंजनोंका स्फुट विनिमय होता हूँ जैसे म्ह ८ म्म, गिम्हों ८ 
गिम्मो, 25 ड -+ तट ८ तड, 5 ढ़ - मठ ८ मढ इत्यादि। 

महाप्राण भी हो सकता है क्रीड ८ खेल, कर्पर ८ खप्पर, परसु ८ 


'सपञंध सावा न्डज 


फरसु । दन्त्य व्यंजनोंकों मूर्धन्य बना देते हैं, पताका ८ पद्ाय, पतित ८ 
पडिठ, ग्रन्यिपाल £ गेंठिपाल, दहुति ८ डहइ, दोला ८ डढोला । 

संयुक्त व्यंजनमें परिवर्तनके इतने नियम हैं । संयुक्त व्यंजनसें दूसरा 
व्यंजन य र ल व होनेपर उसके लोपका नियम है, व्यापार --वाबारउ, 
व्यामोह ८ वामोह, क्रीड़ा - कील, स्वर 5 सर । क्षका स्थान कई व्यंजन 
ले लेते हैं, क्षार > खार, क्षण - छण, कटाक्ष - कडक्ख । त्य - भत्य॑त +- 
अच्चंत । त्व - सिध्यात्व  मिच्छत्त। अद्य -- अज्जु। सावर्ण्य भावका नियम 
व्यापक है, कल्य ८ कलल, काव्य ८ कव्व, सर्व ८ सव्ब, कन्या ऊ कण्ण । 

अपभश्रंशमें सन्धिका कोई नियम नहीं है, उद्वुत्त स्वरकी भी सन्धि 
कर देनेकी प्रया है। जेसे अंधकार - अंधआर - अंधार । 


रूप विचार--पाली प्राकृतोंकी अपेक्षा अपअ्रंशमें शब्द-रूप तथा 
क्रिया-हूप अधिक सरल हैं। द्विचन और चतुर्थो विभकतिका छोप 
प्राकृत युगमें हो चुका था। निय प्राकृतके प्रसंगमें इसके कारणका निर्देश 
किया जा चुका है। अपभ्रंशमें प्रथमा और द्वितोया विभक्तियोंके रूपोंमें 
अभेद होने लगता है । निय प्राकृतमें भी हमने यह बात लक्ष्य की थी । 
षष्ठीका भी इसमें यही हाल हुआ । निविभवितक पदसे ही उक्त तोन 
विभक्तियोंका बोध हो सकता हैं। दूसरी प्रवृत्ति है हलन्त इकारान्त और 
उकारान्‍्त शब्दोंकों अकारानत बनानेकी । जैसे बाहु, स्वसु, भ्रातृ, मनस्‌, 
जगत और युवन्‌के क्रमशः बाह, सस, भायर, मन, जग, और जुन्वाण शब्द 
होंगे। इससे स्पष्ट है कि संस्कृत शब्द अपश्रंश प्रकृतिमे हलकर ही अपश्र श 
प्रत्यपोंकी सहायतासे पद बनते हैं। इस प्रक्रिया ध्वनि-परिवर्तनका 
प्रभाव स्पष्ट है। इन छाब्दोंको अंगरूप ( आवलिक फ़ार्म ) नहीं कहा 
जा सकता क्योंकि प्रत्यय विशिष्ट शब्दसे यह॒ प्रकृति नहीं बनायी गयी । 
सीधे शब्दसे प्रत्यय लगते हैं, परन्तु आ० भारतीय भाषाओंमे मूल शब्दमें 
प्रत्यय न लगाकर उसके विकसित रूपमें लगाये जाते हैं, केवल बँगला 
इसका अपवाद हैँ। मराठोमें इसे सामान्य रूप कहते हैं, हिन्दीमें अंगरूप या 
विकारीरूप प्रत्ययोंमें भी सरलता है । 

तामको विभक्तियोंके कुल भ्रत्यय इतने हैं : 

अकारान्त पुंलिंग अकारान्‍्त नपुंसकलिंग 

२१.०उ आओ 0 १, ० ण्ट्टू 


२. , है + के हु । 
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३. ए एं एम हिएहि.. ३. शेष पुंलिंग अकारान्त- 


की तरह । 

४. दे हु हुं छ, 

५. ० सु होस्सु »०हं ५, 

६.उए हि्‌ ६ 

इकारान्त पुंछिग इकारान्त स्त्रीलिंग 

१. ० 9 १. ० ० उतओओ 
२. ० ७ २. ० ५4 
३, एंण हि ३. ए हि 
४. हैं हु ४. है हु 
५. ० हं हूं ५. है हु 
६. हि हुँ ६. हि हि 


विशेष रूपसे ये तीन बातें लक्ष्य करनेकी हैं- 

१. शब्द रूपोंकी कम्ती है। इसके दो कारण हैं, एक तो प्रक्ृतिको 
समान बनानेको प्रवृत्ति हैं और इसके विभकति चिह्नोंका प्रायः लोप हो 
जाता हैं। यह प्रक्रिया प्राइतोंमें हो प्रारम्भ हो चुकी थी । 

२. प्रत्ययोंकी सरलता और समानता । अधिकतर ह' में सत्र और 
अनुस्वार जोड़कर प्रत्ययका काम चलाया जाता है । 

३. विभकति और वचनोंकी कम्मी । इससे सरलता बढ़ी, पर आगे 
चलकर विमक्तियोंके निर्णयमें सन्देह भी होने छगा, अवहटठ काछमें यह 
प्रवृत्ति और भी बढ़ी होगी। विभक्तिके लिए, कुछ निश्चित शब्दोंका 
भी प्रयोग होता हैं। ये शब्द प्राचीन विभवितके साथ आते हैं । जैसे 
सम्बन्ध ( पष्ठो ) के लिए केर और तण, एवं सम्प्रदान ( चतुर्थो ) के 
लिए केहि केस, रेहि रेंसि तणेण। परसगोंके विकासकी, इस प्रकार 
ये शब्दप्रत्यय भूमिका प्रस्तुत करते हैं । 

सर्वेनाम-सर्वनामोंके रूपमें भो काफ़ी परिवर्तन हुआ । 
उत्तम पुरुष 


एकबचन बहुबचन 
१. हु अम्हे अम्हुईं 
२, मई 


डरे । श्न म्हेहि 


२ ्ु जे १8 7) जग 


अपकांदश भाषा ३७ 
४. महू मज्शु अम्हहं 
५. ॥8 2 
६. महू नम्हासु 

मध्यस पुरुष 
१, तुहूं तुमह तुम्हई 
२. ५हं तईं ० को 
३३ ४०7 तुम्हें हि 
४. तड तुज्म तुप्न तुम्हहं 
प्‌, 8 । जग 
६. पट तह तुम्हासु 

अन्य पुरुष 
१. सब्यु सब्यों सम्ब सब्ये सब्बा सम्य 
२. गा सव्व सम्बा 
३. सब्बंण सर्वे सर्ब्वेहि सब्बेधसि 
४. सब्वहां सब्बाहां सब्वंहुं सब्वांहुं 
५. सब्वसु सब्बस्सु सम्बहो सब्वहं सब्ब 
६, सब्बहि सर्ब्वाह 

एतदू ८ यहके रूप- 
पुलिया स्त्रीलिंग नपुसकलिंग 
१. एहो-एइ एह-एईउ एहाउ एहु-एह४ एहाई एईईं 
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शेष रूप सब्बकी तरह समझना चाहिए। 
वह ( अदस्‌ ) का कर्त्ता और कर्मके बचनमें 'ओह' होता है । 
यत्‌ ( जो ) सम्बन्धी सर्वनाम 


१. जु जो जो 
२.जं जे 
३, जेयो,जि,ज॑ जेंहि 
४. जउ, जइ॒ जहु 


५. जासु जसु जस्स जाहं जाह 
जहो जहे 


जा जाउ जं धुं जाई 
जं॑ जाउ जंजु जाई 
जाई, जाए, जेंहि 

जिए 

जाइ जाहि 

जाहि. जाहि 
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६, जहि जम्मि जहि जांहि जाहि 
सद्‌ ( वह ) निददेशके अर्थमे 
१. सो, सु,स ते सा,स॑ ताउति तंतु ताईं 
स््तं ते त्तं ताडउ त॑, भ॑ ताएं 
३. तेण तईं तेहि ताहँ तइं तिए 
तेहि 
तेंति तेहि ताए तए 
तए 
४. तहे तउ तहु ताहं तहे. तह 
५, तासु, तहो तहि तिह ताहि 
तसु तहु तहें ताहि 
६. तह ताह तहि तहि तह ताहि 
प्रशनवाचक किसके रूप-- 
पुंछिंग स्त्नीलिंग नपुंसकर्लिंग 
एकवचन बहुवचत एकवचन बहुबचन एकवचन बहुबचन 
१. कोकु क॑ काका कायउठ काउ कि काइं 
२५. ८४ है हक 3४ डर हर 
३. केण कइ केहि. काहं काए केहि काहि 
४. कठ किहे कहु काहे काहि 
कहां 


५. कहो कहु कस्स 

कासु काहं कहि काहि. काहि 
६. कहि कीह कहि. काहि र्काहि 

इृद्म-( यह ) को आय होता है। इसके रूप सब्बकी तरह 
चलते हैं । 

अधब्यय-एम्व > ऐसा ही, पर> पर, समाणु >समान, ध्रुव ८ 
निएचय ही, मं नहीं, किर- प्रसिद्धिके भर्थमें, अहवइ- अथवा, 
दिवे ८ दिवा, सहुं - साथ, नाहि नहीं, पच्छह 5 बादमें, एवमेव ८ ऐसे हो, 
जि> हि, एम्वहि> इस समय, पच्चलिउ ८ बल्कि, उत्तहे ८ यहाँसे, 
बुन्न # खिन्न, बुत्त > उक्त, बिच्च--मार्ग, अनु 5 अन्यथा । 


अपकंश भाषा ३९. 


विशेष कार्य-रेफका लोप होता है जैसे प्रिउ ८ पिउ, रेफका आगम 
होता है व्यासु > ब्रासु । द को इ होता है, जैसे-आपद - आवह, 'के लिए! 
के अर्थमें 5 केहि तेहि, रेसि, और रेस आते हैं। समानताके अर्थमें-नं,. 
नउ, नाइ, नावड,जणि, जणुका प्रयोग होता है । 

सबनाम विशेषण-जितना > जेवड़, जेतलु । कितना 5 केबडु, केत्तलु । 
उतना 5 तैवडु, तेत्तलु । इतना ८ एवडु, एत्तलु । 

गुणबाचक--जैसा 5 जइसो, जेहु, तैसा -- तइसो, तेहु, कैसा & कइसो, 
केहु । ऐसा 5 भइसो, एहु । 

सम्बन्धवाचक--इस जैसा ८ एरिस, तुम्हारे जैसा ८ तुम्हारिस, 
हमारा ८ हम्हारिस, हमारा 5 हम्हार । 

स्थानवाचक--यहाँ  एत्थु, जहाँ > जेत्यू जत्तु, तहाँ - तेत्यु तेत्तु, 
यहाँ वहाँ < एत्तहे तेत्तहे, जहि कहि तहिं रूप भी हो सकते हैं । 

समयवाचक--जबतक “ जार्माह, जाम, जाउे, तब तक ८-तार्माहिं, 
ताम, ताउँ, तबसे > तो । 

रीतिवाचक--जिस प्रकार 5 जेम, जिम, जिह, जिंध; किस प्रकार ८ 
केम, किम, किह, किध; तिस प्रकार > तेम, तिम, तिह, तिध । 

माववाचक संज्ञामें प्पण! और “तणुः प्रत्यय आते हैं, स्त्रीलिंग 
शब्दोंमे 'डी' और 'डा' आता हैं। इनको आपसमें मिलाकर भी लगा 
सकते हैं - क्रम यह होगा -- अ, डड, डुल्ला, डड, डड़ + अ, गुल्ल + अ, 
ओर इुल्ल + डड। अपभ्र शर्मे शब्दोंके लिगके सम्बन्धमें कोई अनुशासन 
नहीं हैं। नपुंसकलिग शब्दमें सत्रीलिंग हो सकता है और स्त्रीलिय शब्दमें 
पुंलिग । शेषमें भी यही प्रक्रिया हो सकती है । 

आख्यात--हेम बद्धने क्रियांका जो विचार किया है उसमें वह संस्कृत 


१. डाँ० जोशीने हिन्दी-भाववाचक 'पन'का विकास जो वैदिक 'स्वन्‌ प्राकृत 
तणससे माना है, (प्राकृत माषाका व्याकरण पृ० £ ) वह दीक नहीं । प्रश्न 
है प! ध्वनि वीचमें केसे भा घुसी । श्सका सम्बन्ध सीधा अपअंशके 'प्पण' 
से ( त्वतलों प्पणण सिद्ध ह्टेम शब्दानुशासन ४४३७ ) है | प्पण लगकर, अप- 
अंशमें रूप बनता है वदुप्पणु । हिन्दीमें बेसे संयुक्त व्यक्षन नहीं रहता और 
शा! का न द्ोता है, अतः हुआ “बड़प्पन' । यह वैकल्पिक है अपभंश्म । 
दूसरा रूप द्ोगा “बदुत्तणदों तवेश”। हिन्दीने सीबे एक “'प्यणु' को 
अपना लिया। बड़प्पनमें प्यन' का बड़प्पन सुरक्षित है। परम्पराका 
सम्मान । पर लड़कपन छुटपन आादिमें 'पन! ही रद्द गया । 


३९ अपडंश साधा और साहित्य 


घांतुओंकी पहले अपभ्र शकी प्रकृतिमें ढाल लेते हैं। प्राकृत क्रियाओं के 
सम्बन्ध भी यह सिद्धान्त लागू है। इस दृष्टिसे पाँच प्रकारकी घातुओंका 
प्रयोग इस भाषामें मिलता है । 
१. सूछ धातु--जिन्‍्हें हम देशज कह सकते हैं। आकर भाषा 
( संस्कृत ) से जिनका कोई सम्बन्ध नहीं । 
२. सप्रतव्यय धातु--वे धातुएँ हैं, जो प्रत्ययस॒हित संस्कृत क्रियासे 
लो गयी हैं । 
३. विकरण घातु--जो साध्य मान संस्कृत धातुसे सम्बन्ध रखती हैं । 
४. नामधातु--- 
५, ध्वनि घातु--अनुकरणमूलक । 
इनमें २ और ३ संख्याक्षी घातुओंकी संख्या अधिक है। नामकी 
तरह धातुमें भी संस्कृत हलन्त घासुओंको अकारान्त बना लिया जाता है । 
अपअश साहिंत्यमें अनुकरणमूलक घातुओंका सबसे अधिक प्रयोग है । 


क्रियारूप--- 
सामान्य वर्तमान काल 


एकवचन बहुवचन 
3० पु० करमि करउं करहुं करिम॒ 
म० पु० करहि करसि करहु करह 
अ० पु० करइ, करे कर्राह करन्ति 
सामान्य भविष्य 
उ० पु० करेसमि करोहिमी करिसु करेसहूुं 
म० पु० करेसहि करेससि करेसहु करेसहो 
अ० पु० करेसइ, करेहइ करेसहि करेहिति 


आज्ञा मध्यम पुरष--ह, उ, और ए प्रत्यय लगते हैं । 
जैसे---सुमरि, सुमरु, सुमरे 
शेषमें वर्तमान कालके ही प्रत्यय छगते हैं । 
विधिके अर्थमें--- 
उ० पु० करिज्जउ किज्जउं 
पम्र० पु० करिज्जहि करिज्जइ करिज्जहु 
० पु० करिज्जठ करिज्ञंतु करिज्जहुं 


अपक्रंश भाषा छ१ 


सामान्य भूतमें भूत कृदन्‍्तका ही प्रयोग होता है, जैसे--गय, किय, 
पड़दु । 

कमंणि प्रयोगके लिए---इज्ज” या 'इय” प्रत्यय आता है । कहिज्जद, 
फिट्टियइ । कृदन्तमें परस्मैषदी प्रत्यय आते हैं--करंत, पइसंत, इत्यादि | 
परन्तु आत्मनेंपदी प्रत्यय भी आ सकते हैं। जैंसे--पविस्माण । विधिके 
लिए--ह एव्वउं, एवा बाते हैं । 

पूर्वकाछिक क्रियाके लिए आठ प्रत्यय आते हैं---इ, इठ, इवि, अबि, 
एप्पि, एप्पिणु, एवि, एविणु । 

क्रियार्थक क्रियामें--एवं, अण, अगहं, अर्गाह, एप्पि, एप्पिणु, एवि 
और एविणु प्रत्यय आते हैं । शील, धर्म या साध्वर्थ बतानेके लिए 'अणम' 
प्रत्यय आता है--हस + अणअ"> हसणउ 5 हसनशील । धातुओंको कुछ 
विशेष आदेश होते हैं । क्रिय ८ कीसु, भू ८ हुच्च, बु ८ वुब, न्नज"-वुब, 
दृश > प्रस, गृह - ग्रण्ह, । 

क्रियाविशेषण--बहिल्‍लउ -- शी प्र, नि घट्ठ ८ दृढ़, कोड्ड « कोतुक, 
दड़वड़ 5 शीघ्र, छुटडू ७ यदि, जुअंजुअ ८ अलग-अलग । 


विशेषण --बिटुलु > नीच, अप्पणु | आत्मीय, सड्ढलु > असाधारण, 
रवण्ण ८ सुन्दर, नालिअ, वढ़ >> मूर्ख, नवख--नया, । 

संज्ञा शब्द--द्रवक्‍क > भय, धंघल ८ झगड़ा, जाइद्ठिया & जो जो 
देखा, मम्वीसा > डरो मत । सम्बन्धीके अर्थमें 'केर' और “तण' प्रत्यय आते 
हैं । 'घई का निरर्थक प्रयोग होता है । 

आ० हेमचन्द्रका यह भी कथन हैं कि जो बातें अपभ्रश व्याकरणके 
इस प्रसंगमें छुट गयी हों, वे प्राकृतसे समझ लेनी चाहिए और जो 
प्राकृतम न हों वे संस्कृतसे । अधिकांश प्राकृत वेयाकरण प्राकृतोंका विचार 
संस्कृत व्याकरणकी शली ही पर करते हैं । 


युग ओर स्रोत 


ऐतिहासिक दृष्टिसे अपभ्रश साहित्यका युग, में ७वींसे १२वीं ईस्वी 
तक मानता है । वैसे बोल-चालके रूपमें हस भाषाका उल्लेख दो-चार सो 
वर्ष पहलेसे ही मिलता है। हम देख चुके हैं कि दण्डीके समय ( ६७५- 
७१० ) में यह नवीन भाषा साहित्यमें अपभ्रंशके नामसे प्रयुक्त होने 
लगी थी। बाणभट्टने ( ७वबींका पूर्वार्थ ) भाषा कवि वायुकुमार और 
ईशान कविका भी उल्लेख किया है। पुष्पदन्तने भी ईशान कविका 
नाम स्मरण किया है। इससे छघिद्ध हैं कि सातवीं सदीके प्रारम्भमें 
अपभ्रंश काव्यकी धारा प्रवाहित हो चली थी। वैसे उपलब्ध कवियोंमें 
सबसे पहले स्वयम्भू हैं। ये सातबवींके अन्तिम चरणमें हुए । उन्होंने अपने 
स्वयम्मू छन्‍्द में आठ-नो अपअंश कवियोंके नाम गिनाये हैं। ये हैं, 
चउमुख, धुत्त, घनदेव, छल, अज्जदेव, योइंद, सुद्धसील, जिणआस, और 
वियड्ढ । इससे सहज ही यह अनुमान किया जा सकता हैं कि उनके कोई 
सौ-डेढ़ सौ वर्ष पहले अपभ्र शर्म काव्य-रचना प्रारम्भ हो चुकी थी । अतः 
७बींसे इसका विधिवत्‌ प्रारम्भ मानना ही ठीक है । जहाँ तक अन्तका 
सम्बन्ध है वह १२वीं ही उचित है। इस प्रकार हेमचन्द्र और रहमान 
इस काव्यके अन्तिम कवि ठहरते हैं। वैसे बाद तक ( १६-१७वीं ) 
अपभ्र शरमें साहित्य-रचना होती रही । कमसे कम १४वीं तकके भाषा- 
साहित्यपर इसका यशथेष्ट प्रभाव रहा । फिर भी अन्तिम समय १२वों 
सदी हो मानता चाहिए। क्योंकि इसके बादकों काव्य-रचनामें पुरानी 
काव्य भाषाका ही रूढ़ अनुकरण होता रहा । नवीन युगचेतनाकी दृष्टिसे 
भी उसका कोई महत्त्व नहीं। यथार्थमें बह सन्वियुगकी अवस्था थी। 
इसके बाद देशी भाषाओंका साहित्य रचा जाने लूगा। अन्यत्र हम 
यह विचार कर चुके हैं कि १०वींसे १३वीं तकका काल हिन्दीका आदि 
काल न होकर अपभ्र शका ही अन्तिम काल हैँ । अत: यहाँ बिस्तारसे 
विरत होकर अपभ्रश युगकों ७वींसे १२वीं सदी तक मान लेते हैं । 
श्री राहुलजीने इस कालका नाम 'सिद्ध-सामन्तकाल' सुझाया है । पर यह 
नाम इस भाषा और साहित्यकी सभी प्रवृत्तियोंका प्रतिनिधित्व नही 
करता । श्री राहुलजीने अपभ्र शकों हिन्दी मानकर ही यह नाम दिया 


युग ओर खोल 


है। पर हमें इस नामपर हो आपत्ति है। वस्तुत: यह अपभ्रश है । 
प्राकृकी अन्तिम भूसिका, पर उससे अछूग | इसी तरह मध्य भारतीय 
आर्य भाषाओंकी प्राथमिक भूमिका, पर उनसे भिश्न । अत: सिद्धसामन्त 
नामसे भाषाक्रा बोध नहीं होता और न साहित्यकी पूर्ण आत्माका। 
सामाजिक अवस्थाको व्यक्त करनेके लिए 'सामन्त' तो ठीक है पर 'सिद्ध' 
शब्दसे केवल सिद्धोंको आध्यात्मिक विचारधाराका बोध होता है । 
दूसरी ओर भी आध्यात्मिक विचारधाराएँ थीं। उनका क्‍या होगा? 
न थे सामन्तवादिनी हैं और न गोरखपन्धी, फिर भो उनमें उम्र अध्यात्म 
हैं। बह एक शुद्ध आध्यात्मिक क्रान्ति है जो अपने ही युगकी परि- 
स्थितियोंसे उत्पन्न हुई थी । उस भक्तिको घाराका भी इस कालमें उद्गम 
हो चुका था जिसकी आगे चलकर कई घाराएऐं प्रवाहित हुईं । ये केवल 
परिस्थितियोंकी उाज नहों थीं। उनमें चेतनका प्रकाश था। बतः हम 
अपश्रंश युग कहना ही अधिक उपयुक्त समझते हैं। राजनैतिक दुष्टिसे 
यह “राजपूत युग कहा जा सकता है । 


राजनैतिक स्थिति 

पूर्व राजपूत युग 

निश्चय ही कई कारणोंसे यह युग बहुत महत्त्वपूर्ण रहा। ईसाकी 
५वों सदामें गुप्त साम्राज्यया पतन हो गया । छिट-फुट रूपमें उसके 
उत्तराधिकारी सातवों तक बने रहे। परन्तु आठवींके प्रारम्भभे नयी 
शक्तियोंके उदयमें उनका अस्त हो गया । हुणोंके हमले रोकनेमें ये 
असमर्थ सिद्ध हुए। उन्हें रोकनेका श्रेय मिला मन्दसौर ( मालवा ) के 
शासक यश्ोवर्मतको । सन्‌ ६०६ ईस्वीमें बाह्य आक्रमण भौर आन्तरिक 
विप्लवके कारण हर्षवर्धनकों थानेश्वर और कन्नौजका सम्मिलित शासक 
बनना पड़ा। उसे एक साथ कई समस्याओंका सामता करना पड़ा। 
छह वर्षके संघर्षके बाद वह सफलता पा सका और ६१२ ईस्बी में पूर्ण 
शासक बना । ६१८ ईस्वी से ६२० ईस्वी तक उसे उपद्रवोंकों ३बानेके 
लिए बहुत व्यस्त रहना पड़ा । ६४७ ईस्बी में वह चल बसा । ६४६ से 
८३६ ईस्वी तक उत्तरो गंगा घाटी, बाह्य आक्रमण और आन्तरिक 
उत्पातोंकी संघर्ष-भूमि बनो रही। इस कालमे महोदयश्री ( कन्नौज ) को 
हथयानेक्रे लिए तीन शक्तियोंमें कठोर संघर्ष चला। अन्तमें प्रतिहारोंने 


झ्छ अपअऊंश भाषा और साहित्य 


इसपर विजय प्राप्त की । कन्नौजका इस समय वही महत्त्व था, जो मुग़लों- 
के समय दिल्‍लीका था। आलोच्प्रकालमें भारतकी राजनैतिक स्थिति 
इस प्रकार थी । 


गुजर प्रतिहार 

दक्षिण राजपूतानाके गुजर प्रतिहारोंने भीनमरूमे ७वों सदीके 
प्रारम्भमें अपनी राजधानी बनायी। इसके प्रथम शासक नागभटूने 
अरबोंका सामना किया था । इसी वंशके वत्सराजने गुर्जरोंको संघटित 
कर, उत्तरो भारतके राज्योंपर हमले शुरू कर दिये। उसने कन्नौज ले 
लिया । पर राष्ट्रकूट ध्रुवने उसको प्रगति रोक दी | जेन हरिवंशपुराणके 
अनुसार यह ७८३ ई०,मे जीवित था। बीचमें यह वंद्या कमज़ोर पड़ गया । 
पर ९वीं के मध्यमें भोडा प्रथमके समय इसने अपनी घाक जमा ली । 
उसने ५० वर्ष राज्य किया । पालोंसे उनकी ही सोमापर लम्बा संघर्ष 
चलता रहा । ये अरबों और राष्ट्रकूटोंके परम्परागत शत्रु थे। १०वीमे 
उसके निधनके बाद बेटोंमें गद्दीके लिए आपसी होड़ चल पड़ी । पर चन्देल 
सरदार हर्पको सहायतासे महोपाल गद्दीपर बेठ गया | परन्तु इस भीतरी 
कलहसे केन्द्रीय सत्ता टूट गयो । और गुजरातके चालुक्य तथा मालवाके 
परमार स्वतन्त्र हो गये । दक्षिण चालुक्य इन्द्र तुतीयने कप्नौजपर चढ़ाई 
कर दी । भोजके समयका बिस्तृत राज्य अब स्रिमट गया। राजशेखर, 
महीपालका राजगुरु था, और क्षेमीख्वर सभापण्डित । इस वंशका अन्तिम 
उत्तराधिकारी राज्यपाल सन्‌ १०१२ ईस्वीमें महमृदसे हार गया। 
कन्नौजके पतनके बाद उसने राजधानो गंगाके दक्षिणमें हटा ली | पर 
सन्‌ १०२० ईस्व्रीमे उत्तका भी पतन हो गया। अब प्रतिहार राज्य 
कई इक्राइयोंमें बेंट गया । 


पालबंश 

बंगालके पाल वंशकी उन्नतिका लगभग यही काल हैं। मौर्य और 
गुप्त युगमें बंगाल मगधका अंश रहा । बादमें अनेक स्थानीय शक्तियाँ उठ 
खड़ो हुई। पालवंशके पहले वहाँ मात्स्य न्याय चल रहा था। आदठवींके 
प्रथमार्थमे गोपालने इस राज्यकी नींव डाली । असली विस्तार इस बंशका 


१. चाल॒क्य ( गुजरात ), यादव ( मथुरा ), परमार ( मालवा ), बाइल 
( चेदि ), चौहान ( अजमेर ), तोमर ( दिल्ली )। 


युग और ख्तोत ह धर 


घर्मपालते किया । अब वह दक्षिणी विहारसे उत्तर पश्चिमी बंगालमें 
आ गया । धर्मपालने राष्ट्रकूट राजाकी मदद से इन्द्रामुघकों कन्नोजकी 
गहीसे उतारकर अपने प्रतिनिधि चक्रायुधकों बैठा दिया । बादमें प्रतिहार' 
नागभट्ठ द्वितीयकी मददसे उससे धर्मपालको हरा दिया । परन्तु राष्ट्रकूटों- 
की सहायतासे उसने गुर्ज रोंके छक्के छुड़ा दिये । उसके उत्तराधिकारी 
देवपालने भी यह गौरव अक्षुण्ण रखा। यह बौद्ध धर्मका महान्‌ आश्रय- 
दाता था। बड़े-बड़े बौद्ध पण्डित उसके दरबारम थे। इसके समय नालन्दा 
विद्याका प्रसिद्ध केद्र था। उसने ४० वर्ष जझ्ञासन किया। परन्तु उसके 
बाद भोज प्रथमने उत्तरी भारतमें इस वंशका प्रभाव कम कर दिया । 
परन्तु १०वीं के प्रारम्भमें महीपालने पुनः पालवंशका गौरव बढ़ाया । 
वह भी बोद्ध धर्मका संरक्षक था । मुस्लिम आक्रमणके समय उद्भाण्डपुरके 
शाही राजाओंकी सहायताके लिए उत्तर भारतके राजपूतोने जो संघ 
बनाया था उसमें इसने सहयोग नहीं दिया । चेदि राजा गांगेयदेवने इसे 
१०२० ईस्वीमें हरा दिया । उधर तंजोरके राजेन्द्र चोलने भी धावा बोल 
दिया । किसी तरह इसने राजधानी बचायी । ४०० वर्ष इस बंदने शासन 
किया । ये राजपूत नहीं थे। अतः ये उनकी मन्त्रणासे दुर रहे। १२वीं 
सदीमें सेन वंशने इस वंशका अन्त कर दिया । १शवबीके मध्य तक नया 
वंश शासनारूढ़ हो चुका था । 


दक्षिण भारत 


छठी सदीमे वातापिके प्राथमिक चाल॒क्य कर्नाटकर्में प्रबल हो उठे । 
वे पल्‍लवोंके कट्टर शत्रु थे | पुलकेशी प्रथमने अश्वमेघ किया था। उसने 
कौरुणकों जीत लिया । और उसकी सत्ता गुजरात तक फैल गयो । चोल 
ओर कलिग 'उसे अर्पण कर चुके थे। हर्षवर्धनकों उसीने दक्षिण प्रवेशसे 
रोका था। बादमे उसके पुत्र विक्रमादित्य प्रथमने पललबोंका राज्य छोन 
लिया । ६७१ ईस्वीमें यह युद्ध पूरा हुआ। अन्तिम राजा कौ्तिवर्माको 
७५७ में हराकर राष्ट्रकूटनरेश दन्तिदरुगने नये राज्यकी नींव डाली । इस 
कालमें ब्राह्मण घर्मको प्रोत्साहन मिला । बौद्धधर्मका हास हो रहा था । 
जैन धर्म तब भी बना रहा | स्थापत्य और चित्रकलाकी खूब उन्नति हुई । 
ऐलीफंटा और बदामीके लयण मन्दिर इसके ज्वलन्त उदाहरण हैं । 

राष्ट्रकूट शासनकों कर्नाटक महाराष्ट्र राज्य भी कह सकते हैं। राजा 
श्ुव इस वंशका पहला समर्थ राजा था। उसने प्रतिहार राजा वत्सराजको 
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हराया था। गोविन्द तृतोयके समय राज्यक्षो सीमा और बढ़ी । ८१४ईस्वो- 
में उसका पुत्र अमोषवर्ष गद्दीपर बैठा । मान्यख्ेटकों बसानेका श्रेय उसीको 
हैं जो मलखेड नामसे निजाम हैदराबादमें अभोतक है । वह बादमें जैन 
हो गया था | उसके बाद पृत्रोंमें गहीके लिए होड़ मच गयी । इससे राज्यकी 
क्षति हुई। ९११-१४ ईस्बीके बाद हन्द्र तृतीयके हाथ शासनकी बागडोर 
आयी । उसने फिरसे लुप्त गौरब स्थापित किया। उसने मालवापर 
चढ़ाई को । उज्जैनको केपा दिया तथा महोदगश्नीकों नष्ट कर दिया। 
महीपाल वहसे पूर्वकी ओर खिसक गया। उसके सेनापति नृसिहने 
प्रयाग तक उसका पीछा किया। इससे राजपूतोंकी प्रतिष्ठाकों गहरा 
आघात पहुँचा। उसके बाद ( ९३३ ई० ) यह बंद प्रभावहीन हो 
चला । ९९२ ईस्वीमें राष्ट्रसत्ताके पतनके बाद यह राज्य कई भागोंमें 
बेंट गया । 

राष्ट्रकूटोंका अन्त करनेवाला तैल द्वितीव परवर्त्ती चालुक्य वंश 
( कल्पाणों ) का संस्थापक था। ९७३ से १११० ईस्वी तक थोड़े समयको 
छोड़कर, यह वंश प्रतापी शासक रहा। परन्तु जिस समय तुर्क आक्रमण 
हो रहें थे उस समय ये परमभारों और तंजोरके चोलोंसे उलझ रहे थे । 
११९० ईस्वीमें कल्पाणो चालुक्यके तीन भाग हुए, यादव ( देवगिरि ), 
काकतोय ( वारंगल ), हौसलेय ( द्वारसमुद्र ) 


गुजरातके चालुक्य 

इस बंश ( ९६१-१२४१ ईस्वी )का संस्थापक मूलराज था। 
अनहिलवाड़ा ( पाटन ) इस बंशकी राजधानी थी । उत्तर भारतके कितने 
ब्राह्मग॒परिवार उसने गुजरातमें बसाये । मौमदेवके समयमें (१०२४ ई० ) 
महमृदने भारतपर हमला किया । मुछतान सिंध होकर यह अनहिलवाड़ा 
पहुँचा । पर भीम भाग गया। महमृदके चले जानेपर भीम राजधानी आा 
गया । उसने आबूके एक परमार सामन्तपर हमला कर दिगा। १०६४ ई० 
में उसका पुत्र कर्ण गद्दीपर बैठा । इसने अहमदाबादके पास कर्णवती 
नगरी बसाई। १०९३ ईस्वीमे जयसिह सिद्धराज गदह्दीपर बंठा। 
उसने मालवाकों गुजरातमें मिला लिया। ११४२ से ११७३ ईस्वो 
तक कुमारपालका राज्य रहा । यह ५८७ वर्षकी अवस्थामें गहोंपर बेठा । 
ये दोनों जैन धर्मके आश्रयदाता थे। हेमवन्द्र इन्होंके समय हुए । कुमार- 
पालको मृत्युके ठीक तीन वर्ष बाद ११७८ ईस्वों में मुहम्मद गोरोने 


बुग भोर लछोत छ७ 


गुजरातकी राजधानोपर हमला किया । अन्तिम सोलंकी राजा त्रिभुवन 
पाल १२४१-४२ ईस्‍्बी तक जीवित था । 


चौहान वंश 

११वबींके प्रारम्भमें अजमेरके चौहानोंने तोमर राज्य जीत लिया था। 
यवन-आक्रमणके समय दिल्‍ली और अजमेर एक हो गये थे । पंजाबमें 
मुसलमानोंका निरन्तर प्रतिरोध करनेके कारण इसकी साख अच्छी थी। 
विग्नहराज प्रथम प्रसिद्ध चौहान राजा था। ११५३ ईस्वीमें सोमदेवने 
“विग्रहदराज' नाटक लिखा । पृथ्वीराज प्रथमके बाद सोमेश्वर गद्दीपर बठा। 
इसकी दो रानियाँ थी। एक चेदिवंशकी और दूसरी तोमरबंशकी । 
पहलीसे हरिराज उत्पन्न हुआ और दूुसरीसे परथ्वीराज। पृथ्वोराजने 
बुन्देलखण्डको भी अपनी सीमार्मे मिला लिया । पर कन्नौज और कालिजर- 
से उसके अच्छे सम्बन्ध नहीं। मुहम्मद ग़ोरीने दो बार उसपर आक्रमण 
किया पर ११९१ ईस्वीमें पृथ्वोराजने उसे हरा दिया। पर अगले वर्ष 
दिल्‍लोराजका पतन हो गया। उसके बाद ही अजमेरकी बारी थी। 
चौहानवंशके उत्तराधिकारी सामरके आस-पास छोटे-से प्रदेशके मालिक 
बने रहे। १३वीं सदीमें अन्तिम चौहान राजा हम्मीरसिह था। उसने 
मालवाके अर्जुनवर्माको हराया था। 


चेदि 


घाहलके हैहय या कलचुरी दक्खिनके थे। घाहल राजघानोी थी। 
आधुनिक जबलपुर ज़िला इसी प्रदेशमें है। इस वंध्के युवराज प्रथमने मालवा 
ओर गुजरातसे बुलाकर, मत्तमयूर सम्प्रदायके शेबोंकों यहां बसाया। 
उन्हें मठ तपित किये और सध्यभारतमें नये स्थाउत्यका सूत्रपात किया। 
उसका पुत्र लक्ष्मणराज ओर भी प्रतापी निकला। उसने भेड़ाघाटके 
निकट बहुत बड़ा शव मठ बनवाया। उसने भी एक सम्प्रदाय बुलाया । 
उसके बाद इस शासनका पतन होने लगा । परन्तु गांगेयने उसे रोका । 
१०१९ ईसस्‍्बी तक इसका राज्य चम्पारन तक था । उसने विक्रमादिस्यको 
उपाधि भो धारण को। २२ जनवरी १०४१ ईस्वीमें वह मर गया। 
उसका बेटा कर्ण भो यशस्वो था। कर्णको, कन्नौजके पतनके बाद 
मध्यदेशका शासक कहते थे। १०४२ ईस्वीमें उसने धूमघामसे पिताका 
श्राद्ध किया घा । बनारस और प्रयाग उसने प्रतिहारोंसे क्षपट लिये ॥। 
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हिमालयसे सर्वदा गोदावरी तक उसका विशाल राज्य था। किन्तु बुढ़ापेमें 
उसे हारपर हार मिली । मालवा और चन्देले स्वाधीन हो गये । आगे 
चलकर चन्द्रदेबने ११वींके अन्तमें कन्नौजमें नये वंशकी स्थापना को । 
और चेदिराज्यसे गंगाघाटी छिन गयी । 


गहंडवाल 

यह वंश भी मिश्रित था । इस वंशका असली शासक गोविन्दचन्द 
था। ११०४ से १११४ ईस्वी तक वह युवराज रहा। फिर ११५४ ईस्वी 
तक राज्य किया । इसका प्रतिद्वन्द्दी केवल चौहान विग्रहराज था। नहीं 
तो अधिकांश हिन्दी प्रदेश इसके अबीन था। ये लोग वैदिक संस्कृतिके 
उपासक थे। बाहरसे ब्राह्मणोंको बुलाकर यहाँ बसा रहे थे। संस्कृतकों 
खूब प्रोत्साहन दिया । भारतोय तोर्थोकी रक्षामें ये तत्पर थे। ११५५ 
ईस्वीमें विजयचन्द गद्दोपर बैठा । इस समयमें पाल बंशका पतन हो चुका 
था। ११७० ईस्वीमे जयचन्द गद्दी पर बैठा । उसने विदेशी आक्रमणके 
समय चोहान पृथ्वीराज द्वितोयकी मदद नहीं को । ११९२ ईस्वीमें चौहान- 
की मृत्युके बाद ११९४ में ग़ोरीने जयचन्दको हरा दिया | १२०२ ईस्वीमें 
गहड़वाल हरिइ्वन्दके बाद गंगाघाटी मुसलूमानोंके हाथ चली गयी । 


चन्देले 


बुन्देलखण्ढका चन्देलराज्य भो कुछ समय तक प्रमुख रहा। ये 
जेजाकभुक्तिके बुन्देल भी कहलाते हैं। हर्पने सर्वप्रथम स्वाधीनता प्राप्त 
की । पहले खुजराहोमें इनकी राजधानी थी उसके बाद महोबा और 
कालिजरमें | इम वंशम भी हुण रक्त था। यशोवर्मा बहुत प्रतापी था । 
खुजराहोके मन्दिरमें उसने विष्णुकी प्रसिद्ध मूर्ति प्रतिष्ठित की थी। धंगने 
१०बत्रींके अन्तमें शाहीराजा जयपाऊ॒कों सहायता की थी। उसका पुत्र 
चन्द कन्नौजके राजा राज्यपालका समकालोन था। १००९ ईस्वोीमे इसने 
आनन्दपालकी मुसलिम आक्रमणके विरुद्ध सहायता की थी। १०१९ 
ईस्वोमें महमूदके 'बरी' ले लेनेपर चम्द बुन्देलखण्डकोी पहाड़ियोंमें छिप 
गया। ११वोंके मध्योत्त रमें क्रोतिवर्माने ब्राह्मण सेनापति गोपालकी 
सहायतासे अपने वंशका चेदि राज्यसे उद्धार किया । इस नव विजयके 
उत्सवपर अभिनीत होनेके- लिए कृष्णमिश्नने प्रबोधचन्द्रोदय नाटक 
लिखा | कीतिवर्माका पोता मदनवर्मा १२वीं सददीमें उत्तरमारतका प्रमुख 
व्यक्ति गिना जाता था । उसने कालिजरके क्रिलेकी सजावट करायी। 


युग और ख्लोंत ४8९ 


इसीके समय खुजराहोंके मन्दिरमें रिसम जिनकी प्रतिमा स्थापित हुई । 
उसके उत्तराधिकारी परमादिनके समय पृथ्वीराजका ग्रोरीसे युद्ध हुआ । 
जयचन्दके पतनके अनन्तर चन्देे अलग रहे । 


परमार 


१०बींके पहले चरणमें परमार राष्ट्रक्ूके अधीन थे। पर ९७४ 
ईस्वीमें वे बाक्वतिराजके समय स्वाधीन हो गये । ११वोंके प्रथम चरणमें 
भोज प्रथमने राज्यकोी बागडोर थामी। यह अपने युगका सबसे विद्वान 
राजा था। पर सोलंकी भोग प्रथम, कलचुरी कर्ण और कल्याणीके 
चालक्पोंने मिलकर उसे हरा दिया। भोजके ब्राद मालवा कई भागोंमें 
बट गया। बादमें जयसिह सिद्ध राजने उसे अपने राज्यमें मिला लिया । 

कुल मिलाकर, यही प्रमुख राजशक्तियाँ, इस युगमें प्रबल रहीं । 
इस कालमें सबसे महत््वकी बात यह हुई कि गुप्तों और हर्षके समय 
अशान्त, बर्बर, हुण जाति विशाल भारतीय समाजमें खप गयीं। उनके 
मिश्रणसे जो राजपृत जातियाँ उदयमें आयीं, उन्होंने इस युगकी राजनैतिक 
हलचलमें विशेष भाग लिया। प्रारम्ममें ये समर्थ और शक्तिसम्पन्न 
थीं । आगे चलकर मिथ्या अभिमान, आपसी कलह और राष्ट्रीय आदर्श 
न होनेसे वे एकके बाद एक पराजित होते गये । अपनी खीज मिटाने 
और युद्धका शौक़ पूरा करनेके लिए पड़ोसी राज्यपर भो चढ़ाई कर 
देती थीं। दूमरी अप्रत्याशित घटना है इस युगका मुसलमानी आक्रमण । 


यवन राज्यका विस्तार 


यह पाँच सौ वर्षोंसे हुआ । एक साथ मुसलूमाल सम्‌चे देशको नहीं 
जीत सके । ७११ में मुट्ठी भर सैनिकोंके साथ मुहम्मद बिन क़ासिमने 
देवलके क्िलेपर कब्जा कर लिया। दाहिर मारा गया। वह ब्राह्मण 
था। वहाँके मूल निवासी बौद्ध थे। ७१२ ईस्वोमें समृचा सिंध अरबोंके 
अधीन था। तबसे अगरेज्ञोके समय तक मुसलमानोंके अधीन रहा । 
९७७ ईस्वोमें सुवुक्तगीन ग़ज़नीका राजा बना । उसने अफ़ग़ानिस्तानके 
शाही राजाओंकी उखाड़ना शुरू किया । शाही राजा जयपालने विरोधमें 
पहले तो गज़नीपर असफल हमला किया, फिर भारतोय राजाओंकी 
सम्मिलित सहायतासे उसका प्रतिरोध किया। किन्तु कुरमकी धाटीमें 
हार खानी पड़ी। महमूदके ग़ज़् नीकी गददीपर बैठते हो उसने हमले 

ह 
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शुरू कर दिये। १००१ ईस्वोमें पेशावरमें शाही राजा विजग्रपालने 
उसका सुकाबिला किया । पर सपरिवार पकड़ा गया । कुछ श्तोंके साथ 
उसे महमूदने छोड़ दिया। पर वह आग्रमें जल मरा। आन॑न्दपालतने 
काफ़ी समय तक उसे रोका । पर उसे भी हार माननी पड़ी । १००८ 
ईस्वोीमें उसने राजपूतोंकी सम्मिलित बाहिनोकों पराजित किया | १०१८ 
ईस्वोमें प्रतिहार राज्यका अन्त कर दिया | १०२२-२३ ईस्वीमें ग्वालियर 
ओर कालिजर उसके अधिकारमें आ गये । १०२६ ईस्वीमें सोमनाथकों 
लूटा । इस अभियानमें उसे बहुत-सी सम्पति हाथ लगी । उसने पंजाब- 
से शाही राज्यया नाम मिटा दिया। तबसे अफ़ग़ानिस्तान, सिन्ध और 
पंजाब उसके उत्तराधिकारियोंके पास रहे। तोमर और चौहान उसके 
पड़ोसी राज्य थे । 


११७३ ईस्वीमें मुहम्मद ग़ोरीने अफ़ग़्ानिस्‍्तान ले लिया। ११७५ 
ईस्वीमें मुछठतानपर उसका कब्जा हो गया। ११७८ ईस्ब्रीमें उसने 
गुजरातपर हमलछा किया। पर मूलराज द्वितीयने उसे हरा दिया। 
११८६ ईस्वीमें खुसरो मल्लिककों हरानेके बाद अब भारतमें प्रवेश करने- 
के लिए पृथ्वीराजसे टक्कर अनिवार्य थी। उसने हमला किया पर 
हारकर भागना पड़ा। राजपूतोंने पीछा नहीं किया। एक ही वर्ष 
बाद उसने फिरसे हमला किया और पृथ्वोराजकों मिट्टोमे मिला दिया । 
११९४ ईस्वीमें जयचन्दके पतनके बाद मध्य देश उसके हाथमें आ गया । 
बिहार-बंगालकी विजयमें उसे अधिक देर नहीं लगी । क्योंकि गहड़वाल, 
सेन और पालोंकी आपसी लड़ाइयोंसे यह प्रदेश बीरान हो चुका था। 
यह एक विस्मयकी बात हैं कि इतनी बड़ो राजनीतिक घटनाका किचित्‌ 
उल्लेख अपभ्र श॒ साहित्यमें नहों है। हभारी समझसे इसके निम्नलिखित 
कारण हो सकते है- ; 

१. प्राचीन भारतोय साहित्यक्रार अपने युगकी राजनैतिक घटनाओंके 
प्रति विशेष सचेत नहीं रहा। वह आदर्शकी स्थापना करता है, 
घटनाओंका विवरण देना उसका काम नहीं । 

२. सांस्कृतिक दृष्टिसे मुसलमानोंका कोई प्रभाव भारतोय समाज- 
पर अभीतक नहीं पड़ा था । 


३. जिन प्रदेशोंमें ( गुजरात, मालवा ओर दक्षिण बंगाल आदि ) 
यह साहित्य लिखा गया थे अभी स्वतन्त्र थे । 


युग भोर खोत है 


४. कविका छरूद्ष्य साहित्यिक या धाभिक हो रहा। इसका सबसे 
बड़ा प्रमाण सन्देशरासक है। एक मुलतानी मुसलमान होते 
हुए भी, अब्दुल रहमान तकने इस सम्बन्धमें ज़रा भी नहीं लिखा ! 

५. यह होते हुए भी अप्रत्यक्ष रूपसे हस युगकी प्रमुख प्रवृत्तियाँ 
आलोच्य साहित्यमें बराबर मिलतों हैं । ( देखो--समाज और 
संस्कृति ) 

इस युगके राजे प्राय: लड़ाकू होते थे। मल्ल युद्ध और जंगली पशुओं- 

से युद्ध करना पसन्द करते थे। यह होते हुए भी कला और विद्याके 
प्रेमो होते थे। जैसे महेन्द्रवरमन, राजा भोज इत्यादि । शासन सं चालनका 
सूत्र राजाके हाथमें था । क़ानून और सुरक्षाके लिए भी बही उत्तरदायी 
थे। मन्‍्त्री उनकी सहायताके लिए अवश्य थे। 'सन्धिबिग्नहिक का 
पद बहुत ऊँचा था। दूर-पास दोत्य सम्बन्ध स्थापित करनेकी बहुत 
प्रथा थी । शासनकी सुविधाके लिए राज्य कई इकाइयोंमें विभक्‍त था। 
वंशगत भावना उम्र थी। वेबाहिक सम्बन्ध भी राजशक्ति बढ़ानेका एक 
स्रोत था। राजाओं, उनके कृपापात्रों तथा सामन्तोंका बिलासी जीवन 
था । देश अनेक स्थानोय क्षेत्रोंमे विभक्त था। अतः स्थानीय संस्कृतिका 
विकास हो रहा था । 


सामाजिक स्थिति 


सामाजिक स्थितिमें परिवर्तन तेजोसे हो रहा था। जातीय धम बढ़ 
चला था। ब्राह्मण और किसान भी सेनामें भरती होते थे। विवाह- 
बन्धन ढीला था। विदेशी आक्रान्ताओंको समाजमे खपानेकी चेष्टा की 
जा रही थी। फ़ाह्यान कहता हैं कि इस युगमें मध्य देशके ऊँची जातिके 
लोगोंका सदाचार ऊँचा था। उच्च कुलकी स्त्रियाँ शासनमे भाग लेती 
थीं। दक्षिणके राजघरानोंकी स्त्रियाँ संगीत और नृत्यमें अधिक कुशल 
थीं। वे सार्वजनिक प्रदर्शनमें भी भाग लेती थीं। राजकुमारियोंकी शिक्षा 
उदार थी। उन्हें साहित्य और ललितकलाओंकी शिक्षा दी जाती थी । 
कईने युद्ध और शासनमें भाग लिया । चालुक्य जयसिंह द्वितीयकों बहन 
अक्कादेवीने प्रान्तपर शासन किया, युद्धमें लड़ो और क़िलेको जीता । 
( शास्त्री २६२ ) होसलछेय बलल्‍्लालको पत्नी नृत्य और संगीतमें बहुत 
दक्ष थी । फिर भी राजन्यवर्ग और साधारण जनताके जोवनमें काफ़ी 
अन्तर था। स्त्रियोंकों स्वतन्त्रता थो । पर जनपद कल्याणी दरबारमें 
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विवाहित पत्नियोंकी भयंकर प्रतिद्वंदी बन जातो थी। ग़रीब होकर 
भी ब्राह्मण अपने चरित्रके कारण आदरके पान्न थे। राज्य-सेबाको 
भपेक्षा, इस युगमें व्यापारी या किसान होना अधिक सम्मानित ससक्ा 
जाता था । 


शिक्षा 


अपभ्र श साहित्यमें उच्च शिक्षाका वर्णन विस्तारसे है, किन्तु प्राथ- 
मिक शिक्षाका विवरण नहीं मिलता । ग्रामशिक्षकका उल्लेख है । धरतीके 
अतिरिक्त, उसे दूसरे उपहार भी मिलते थे। दस्तकारी पिता ही पृत्रको 
सिखाता था । कलात्मक सौन्दर्यके सम्बन्ध कलाकारोंको मिली-जुली 
धारणा थी, जो उस युगके स्मारकोंसे स्पष्ट है। काव्य-पुराणोंका मन्दिरों 
या सावंजनिक स्थानोंपर जो पाठ होता था, वयस्कोंकी शिक्षाका वही 
एक साधन था । गायकोंके दल घर-घर भक्तिपरक गीत गाते थे, इससे 
संगीतका काफ़ी प्रचार हुआ, साथ ही धर्म ओर साहित्यका भी । मठ 
और विहारोने भी शिक्षामें काफ़ी योग दिया। संस्कृतके प्रारम्भिक 
अध्ययनका महत्व सभों समझते थे | उसके शिक्ष णको विशेष संरक्षण भी 
प्राप्त था। ( शास्त्री २६३ ) शिक्षाके विषयमे, इस युगके राजन्यवर्गमे 
विशेष बात यह लक्षित होती है कि वे अपनेको सभो विद्याओंग पारंगत 
बनाना चाहते थे । 


धामिक अवस्था 


५वीं या ६टीं सदी तक भिन्न-भिन्न धामिक सम्प्रदाय मिल-जुलूकर 
रहते रहे। वेद्दिक यज्ञ, पुराने देवी-देवताओंकी उपासना ( जिसमे पशु- 
बंध भी था ), गृहकर्म ओर मूर्तिपृजा बराबर चली जा रही थी । बौद्ध 
और जंनधर्म फल-फूल रहे थे। परन्तु सातवीं-आठवीं सदोमे परिस्थिति 
एकदम बदलने छगी । तामिल देशम तेज्ञीसे एक आप्तिक आन्दोलन 
उठा भौर समूचे देशमें उसकी लहर फेल गयी । उनका उद्देश्य जेन और 
बौद्धर्मकों दबाना तथा शिव या विष्णुकी भक्ितका प्रचार करना था। 
ये सन्‍त एक मूतिसे दूसरी मूति तक नाचते-गाते जाते थे । गीत रचकर, 
गाकर, नाचकर, वाद-विवाद कर, इन्होंने अपना प्रचार किया । आलम्बार 
और नायस्वार इनके नाम थे। १०वीं सदी के अन्तमें अन्दारने तैवारम्‌के 
नामसे इनके गीतोंका संकलन किया । तामिल शव धर्मकी यह महत्त्वपूर्ण 


धुग और स्रोत है 


पुस्तक मानी जाती हैं । (शास्त्री १२ और २६५) ६४२ ईस्वीमें 
छेन्सांगने अपनी दक्षिण भारत-यात्रामें बौद्धधर्मकी अवनति देखकर दु:ख 
प्रकद किया था । भक्ति धर्म उस समय प्रारम्भिक रूपमें था । नयी भक्ति 
फैलनेके कारण ये थे --- 

१. राज्याश्रयसे जनतामें शीघ्र हो यह फैला । 

२, जनताकी भाषामें गीतोंकी रचना होती थी । 

३. शित्र और विष्णुके लोकोत्तर व्यक्तित्व-द्वारा जनतामें विश्वास 

पैदा करना । 

४. सुन्दर रागोंमें गीतोंका गाया जाना । 

आ० शंकर और कुमारिल भट्दुने विरोधों धर्मोका विरोध किया । ये 
खास राम्प्रदायके न होकर सनातन ब्राह्मण धर्मके प्रचारक थे । आ० शंकर- 
ने विचारोंकी दार्शनिक शैली और धार्मिक संगठनमें बौद्धोंसे बहुत कुछ 
लिया । ये लोग बुद्ध धर्मको हिन्दू घर्मका कट्टर शत्रु समझते थे | नाथमुनि 
( ९८५-१०३० ) ने भक्तिका दार्शनिक समर्थन किया, उन्होंने सारे 
भारतका दौरा भी किया | यामुनाचार्य उनका पोता था। उसके बाद 
रामानुज हुए | पहले यह श्रीरंगम्‌ मठके उत्तराधिकारी थे। उन्होंने 
आडम्बरपूर्ण पुजाविधिमें सुधार करना चाहा । बादमे उन्हें मेसूरमें शरण 
लेनी पड़ी । 


वेष्णब--आलोच्यकालमें यह मत दौवभतकी तरह संघटित नहीं 
था। प्राथमिक चालुक्य और बातापीके शासक वैष्णव थे। रामानुजके 
प्रयत्ससे होसलवंशका मंसूर-नरेश विट्टि ( विष्णुवर्धन ) वेष्णवर्धर्ममें 
दीक्षित हुआ । ७वीं और ८वीं सदोमे कई वंष्णव आचार्य हुए । विद्विकी 
पत्नी शीतला जन ही रही । वस्तुत: इस कालमे वेष्णवधर्मकी अपेक्षा 
शेवधर्म ही अधिक प्रतिष्ठित था । 

शवधम--गुप्त नरेश चाहे वेष्णव रहे हों पर इस समय अधिकांश 
राजा शैब थे | छठी और ७वीं सदीमे इसने वेष्णवधर्मका स्थान ले लिया 
था | मिहिरकुल, यज्योवर्मन, शाशांक, हर्ष, सभी शासक शैव थे । ८वों 
में शंकराचार्यने शिवभक्तिका प्रचार किया यद्यपि ये किसी खास सम्प्रदाय- 
के नहीं थे। उसके बाद भी कई प्रसिद्ध शैवाचार्य हुए। ९वबीं और 


१. आल वेयर कीन कन्ट्रोव्ललिस्टिस ऐण्ड ह्ेड नो साफट बडे फ्रार दी बुद्धिस्ट 
ऐण्ड जैनस्‌ ( शास्त्री २६७ ) 


जुडे अपझंश साधा और साहित्य 


१०वीं में इसके कई सम्प्रदाय दक्षिण भारतमें थे, जैसे पाशुपत कालमुख, 
कापालिकका कांची, त्रिख्वेरपुर, समेलपट्टा, कौदस्बाल्रमें अधिक प्रचार 
था। ये देवी-उपासनामें विश्वास करते थे और उसके लिए अपना 
सिर भी दे सकते थे। सातवीं सदीके साहित्यमें इनका उल्लेख मिलता है। 
लेकिन सबसे संघटित धर्म उठा बीरशैबमत । यह कर्णाटकर्मे बहुत तेजीसे 
फैला । वैसे इसका संस्थापक विज्जलनरेश ( कल्याणी ) का मन्‍्त्रो विज्जल 
माना जाता है । परन्तु शिलालेखोंसे स्पष्ट है कि मसली नेता एकान्तदा 
रामैया था। वासव उसका राजनैतिक सहायक था। इनके मतमें मुख्य 
बातें थीं--१. मठोंकी प्रमुखता, २. सामाजिक व्यवहारमें समानता, ३. 
शिवलिंग गलेमे लटकाये रखना, ४. शैब सम्तोंका आदर, ५. स्त्रियोंके 
प्रति उदारताकी भावना । इसके अतिरिक्त गुजरात और चेदि-नरेदा प्राय: 
दोव थे। यह बात विद्येष रूपसे ध्यान देनेकी है कि मध्य देशपर 
पुष्यमित्र शुंगके समयसे ही ब्राह्मण धर्मका प्रभाव रहा । यहाँके राजा 
हमेशा ब्राह्मण धर्मके अनुयायी रहे । 


बौद्ध धरम--यह निरन्तर अवनतिपर था। बंगालके पाल शासक 
अवश्य इसके आश्रयदाता थे । इसके दो कारण थे--एक तो बौद्धधर्ममें 
नाना साधताएँ आ मिली थीं। नारायण विष्णुकी कल्पनासे, बुद्ध ओर 
विष्णुकी पहचान कठिन हो गयी । बहुत-सो बोद्ध प्रतिमाएँ हिन्दू मन्दिरोंमें 
प्रतिष्ठत कर दो गयों । अमरावती इसका उदाहरण है । दूसरे, तन्त्रवादके 
प्रभावसे दीव और बोद्धोंकी पहचान कठिन थी । यह होते हुए भी कई 
भागोंमे उसका अस्तित्व था। प्रथम अरब आक्रमणके समय ये सिन्धर्मे थे । 


जेनघम--कर्णाटक ओर तामिल प्रदेशमें जैनधर्म अधिक लोकप्रिय 
था। सातवों सदीमे द्वेन्सांगने देखा था कि वह बौद्धधर्मका स्थान ग्रहण 
करता जा रहा हैं । उसने बंगालमे भी इस धर्मको देखा था । पर पश्चिमी 
भारतमें इसका विशेष प्रभाव था। वातापीके चालुक्यों और मान्यखेटके 
राष्ट्रक्टेकि समय दिगम्बर मत खूब समृद्ध था। विज्जल कलचुरी 
( कल्याणी ) और कुमारपाल चालुक्य इसके बहुत बड़े संरक्षक थे। 
इसी कालमें वह शैवमतके संघर्षमें आया | १२वों सदीके नये शैव ओर 
बेष्णव आन्दोलनसे इसको काफ़ी क्षति हुई । 


इस्छठाम धम--६३६ ईस्वीमें मुस्लिम जहाज भारतीय समुद्रमें 
आये । उसके बादसे ही, अरबके व्यापारियोंका इस देशसे सम्बन्ध रहा । 


झुरा और खोल ५ 


ये यहाँके कई बन्दरगाहोंमें बस गये । यहाँकी स्त्रियोंस विवाह किया । 
घोड़ोंक भायातके लिए हिन्दू राजा इन्हें प्रोत्याहन देते थे। एक सन्दिग्ध 
धारणा यह भी है कि ईसाई भी इस समय दक्षिण भारतमें बसने लगे 
थे। इस कालमें अद्वेत भावात्मकम भव्ित, आत्मसमर्पण, सामाजिक 
समानता और गुरुकी आवध्ष्यकतापर जो जोर दिया गया उसे बहुत-से 
बिद्वान्‌ इस्लामका प्रभाव मानतें हैं। पर इस नवीनवादकी व्याख्या, 
इस्लामका प्रभाव न मानकर भी, दूसरे ढंगसे कर सकते हैं । ( शास्त्री 
२७३ ) उसे इस्लछामका प्रभाव मानना, ऐतिहासिक दृष्टिसे संगत नहीं 
कहा जा सकता, सांस्कृतिक दृष्टिसि यह बात और भी गले नहीं उत्तरती । 


धामिक सहिष्णुता 


साम्प्रदायिक प्रतियोगिताके होते हुए भी इस कालमें धामिक 
सहिष्णता बनी थी । सम्प्रदाय थे, पर आजकी तरह एक दूसरेसे दूर नहीं 
थे। घामिक विश्वास बदलते रहते थे। किसी वंशकी एक पोढ़ी जैन थी 
तो दूसरी शैय । यदि पिता शैव होता यो पुत्र जैन । कुमारपालके समय 
गुजरातके प्रतिष्ठित घरानोंमें शैव और जैनघर्मका साथ-साथ पालन होता 
था। घर्मको शक्तितका बढ़ना न बढ़ना, राजाश्रयपर निर्भर था| इसलिए 
घामिक गुरु और आचार्य राजाको प्रभावित करनेकी चिन्तामें रहते थे । 
राज्य विस्तार, मन्दिर, मठ बनवाना और बहुविवाह इस युगके राज- 
आदर्श थे। मन्दिरोंका इस युगमें अधिक महत्त्व था। सामाजिक और 
सांस्कृतिक दृष्टिसि ही नहीं, अपितु अर्थकी दृष्टिसे भी । कितने हो लोगोंको 
वहाँ आजीविका मिलती थी । पुजारो, संगीतज्ञ, नर्तकी और रसोइया 
की इन्हींसे आजीविका चल रही थी। मन्दिर इस युगमें बेंक, स्कूल, 
अस्पताल और ज़मींदारका काम करता था। राजा, सामन्‍्त और व्यापारी 
सदेव इन्हें धन देते रहते थे । जैन मन्दिर भी इस प्रभावसे अछ्ते नहीं 
थे । कुमारपाल चालुक्य जब अपने राजप्रासादके मन्दिरमें जिनका पूजन- 
अअ्चन कर चुकता तो नर्तकियाँ दीप लेकर देवतामोंके सम्मुख माचती थीं । 
यह प्रथा दक्षिण भारतके जित-मन्दिरोंमे भी थी। इस युगके उतराध्ध॑में 
उन सभी धामिक विचारों ( उम्र अध्यात्म, भवित, हठयोग आदि ) की 
जड़ जम चुकी थी जिनका हिन्दी युगपर प्रभाव पड़ा । 

दर्शन--दार्शनिक चिन्तन भी इस युगका समृद्ध था। भक्तिके 
दार्शनिक, आचार्य इसी युगकी उपज हैं। यह भक्ति उत्तर भारतके 


१६ अपकअंश भाषा और साहित्य 


भागवत-धर्मसे भिन्न थो । आचार्य हांकर, कुमारिलभट्ट और माधव इसी 
युगकी देन हैं । प्रभाकर, मण्डनमिश्र, उद्योतकर, उदयन, साथण, 
विज्ञानेश्वर, घर्मकोति, पाल्यकीति, अकलंक, वीरसेन, प्रभाचन्द, आदि 
मेधावी दार्श निक इसी कालमें हुए । 

साहित्य साधना--इस कालकी साहित्य-साधना कई क्षेत्रों और कई 
भाषाओंमें विभक्त थी । ९, १० और ११वीं सदोमें कन्नौज और कश्मीर 
संस्क्ृत साहित्य साधनाके दो प्रमुख केन्द्र थे । एकमें आनन्दवर्धन, अभिनव- 
गुप्त, क्षेमेन्द्र, मम्मट प्रभति साहित्य समालोचक हुए तो दूसरेमें वाबपतिराज, 
भवभूति, श्रीहर्ष, राजशेखर आदि हुए। इस कालमें गद्य कथा-लेखकोंकी 
परम्परा चली । दण्डी, बाणभट्ट, सोमदेव, सोदढलऊ, धनपाल, श्ञान्तिदेव 
ओर वादोभसिंह प्रमुख संस्कृत कथालेखक थे। चरितकाव्यकी परम्परा 
अश्वधोषके बुद्धचरितसे पूर्व गुप्तयुगमें चली थी। रघुवंध भी खरितकाव्य 
हो है । परन्तु ऐतिहासिक व्यक्तिको लेकर चरितकान्यकी पद्धति बाणभट्टके 
हर्षचरितसे चली । नाटककारोंमें भवभूतिके अतिरिक्त भट्ट नारायण, 
मुरारी, राजशेखर, जयदेव, मधुसूदन, रामचन्द्र, जर्यासह सूरि, यशपाछ, 
श्रीकृष्ण, शक्तिभद्र, कुमारदास, राजा कुलशेखर आदि प्रमुख हुए । चम्पू- 
लेखकोंमें त्रिविक्रम भट्ट और सोमदेव मुख्य हैं। दार्शनिक साहित्यके अतिरिक्त 
पुराणोंमें भागवतपुराण इसी कालमे लिखा गया। नोलकण्ठ शास्त्री इसे 
१०वींके आस-पासका मानते हैं। जैन पुराणों और सिद्धान्तसाहित्यके लिए 
इस कालका वही महत्त्व है जो हिन्दू पुराणोंके लिए गुप्त कालका | 
अमोघवर्ष प्रथमके समय राष्ट्रकूटोंकी राजधानीमें हरिवंद्धपुराण, आदि- 
पुराण, उत्तरपुराण, अकलंकचरित आदि लिखे गये । स्वयं अमोघवर्षने 
नोतिशास्त्रपर प्रश्नोत्ततमालिका लिखी थी। जयधवलाकी टीका भी 
इसी समय लिखी गयी । प्राकृत साहित्य भी इस युगमे यथेष्ट रचा गया। 
नाटिकाको प्राकृतमें 'सटुक' कहते थे। परमार-नरेश अजु नवमकि जीवन- 
पर मदनलालने कौमुदी मित्रानन्दकी रचना को । श्रोक्ृष्णका प्रबोध- 
चन्द्रोदय भी प्रतोक शलीमे है । इसमें अद्वेत वेदान्त और विष्णु भक्तिका 
समन्वय हैं। १०४२ में जैन लेखक यक्षपालने इसका अनुकरण किया । 
संस्कृतके गीत कवियोंके रूपमें भतृंहरि, अमरुक, जयदेव विशेष रूपसे 
उल्लेखनीय हैं। आर्यासप्तशतीका लेखक गोवर्धन राजा लद्बमणसेन 
( १११६ ) का सभा कवि था, ओर जयदेव भो। 
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साहित्य रचा गया । इसमें कई कवि जैन थे। प्रो० नोलकण्ठ शास्त्रीका 
कहना है कि तामिल साहित्यका स्वरूप, प्रेरणा और स्रोत प्रायः एक-सा 
है। ( २७९ पु० ) समकालीन राजाओंपर इसमें भी ऐतिहासिक काव्य 
लिखे गये । चोल शासनकाल ( ८५०-१२०० ) तामिल साहित्यका 
स्वर्णाल था। प्रबन्ध-काव्यकी प्रमुखता थी। दार्शनिक और भक्ति- 
साहित्य भी लिखा गया । 

कन्नड़का साहित्य _ तामिलके बाद रचा गया। इसकी भी प्रारम्भिक 
रचनाएं जैनोंकी मिलती हैं। पम्प, कृष्ण तृुतीयका समकालीन प्रसिद्ध कवि 
है। पम्पने आदिपुराण ९४१ में लिखा । उसके बाद पौन्न हुआ। 
इसने शान्तिपुराण लिखा । इसमें ऐतिहासिक तथ्योंका भी निर्देश है। 
यह चामुण्डरायके आश्रयमें रहा । 

तेलुगु साहित्यका क्रम कन्नड़के बाद है। १२वीं सदीसे उसमें वीरदेब 
साहित्यकी प्रचुरता रही | साहित्यकी दृष्टिसे मलयालमका इस युगमें कोई 
अस्तित्व नहीं था । 

इस समूचे साहित्यके विदलेषणसे यह स्पष्ट है कि गीत ओर प्रबन्ध 
काग्यकी इस युगमें प्रमुखता थी। संस्कृतमें जो कथा या चरित-काव्य 
लिखे गये, वे या तो काल्पनिक हैं या ऐतिहासिक व्यक्तियोंपर आधारित 
हैं। नाटककी कथावस्तु पौराणिक भी है और ऐतिहासिक भो। 
पौराणिक चरित-काव्यकी परम्परामें एक भी कृति देखनेमें नहीं आयी । 
चन्दबरदाईने रासोमें संस्कृत ऐतिहासिक चरित-काव्यका अनुकरण 
किया । हेमचद्धने कुमारपालप्रतिबोध आदि लिखे। 

जहाँतक आलोच्य साहित्यके स्रोतका प्रदन हे। ये कवि पुराणसे 
विषय वस्तु ग्रहण करते हैं । जैनेतर पुराणोंकी कल्पनाओंका भी इन्होंने 
अपने काव्यमें उपयोग किया है। काव्य-सिद्धान्तोंके लिए दण्डी और भामह- 
के प्रन्थ इनके उपजीव्य हैं । काव्य-रूपोंके लिए कुछ तो पूर्ववर्ती प्राकृत और 
संस्कृत साहित्यसे प्रहण करते है और कुछ साहित्यके लौकिक रूपोंसे । 
मुक्तक काव्योंपर तत्कालोन दार्शनिक विचारधाराकी पूरी छाप हैं। 
राजशेखरने अपनी काव्यमीमांसामें काव्यको १२ योनियाँ ( स्रोत ) 
गिनायी हैं। वेदस्मृति ( धर्मशास्त्र ) इतिहास, पुराण, प्रमाणविद्या 
( दर्शन ), राजसिद्धान्तत्रयी ( पू० शा०, ना० शा०, और का० शा० ) 
इत्यादि । अपभश्र श प्रबन्ध कवियोंके भी प्रायः यही स्रोत हैं। भेद केवल 
इतना हैँ कि वेदस्मृतिकी जगह ये जैन पुराण और घर्मशास्त्रसे वस्तु और 
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विचार ग्रहण करते हैं। फिर भी वेद-पुराणसे ये अपरिचित नहीं थे। 
वस्तु विवरणके लिए राजसिद्धान्तत्रयों ही इनका मुख्य स्रोत है। सोम- 
देवका तीतिवाक्यामृत भी एक स्रोत है। व्यक्तिगत ख्रोतोंका उल्लेख 
हम कवियोंके परिचयके प्रसंगमें करेंगे । परन्तु इन सबसे महत्त्वपूर्ण स्रोत थे 
अपनी कल्पना, अनुभूत्ति ओर प्रतिभा | काव्यकी सच्ची आत्माका निर्माण 
इन्हींसे होता है । शेष तो स्थूल उपादान हैं । 


युग-प्रभाव 


धामिक और पौराणिक होते भी अपभ्रंश साहित्य अपनी युग- 
चेततनासे एकदम अछुता नहीं । इनके कथानायकोमें अपने युगके शासकोंके 
स्वभाव, रुचि, रोति-नीति, विद्यानुराग और धाभिक मनोवृत्ति लक्षितत को 
जा सकती हैं । इतिहास और यह साहित्य इस बातसे सहमत हैं कि इस 
युगमें धर्म आडम्बरपूर्ण या। उसमें-से नये आध्यात्मिक आन्दोलन चले । 
दोनों इस बातकी भी पुष्टि करते हैं कि इस युगमें राजाका धाभिक होना 
आवश्यक था । धर्म राज्यसे विस्तार चाहता था और राज्य धर्मसे प्रेरणा । 
फिर भी यह चेतना गतिशील थी। पर वह उत्तरोत्तर कट्टर और रूढ़ 
होती चली जा रही थी । संस्कृत प्राकृतके साथ अपभ्रंश साहित्यका 
लिखा जाना इस बातका द्योतक हैं कि यह भांषा उस समय लोक-जीवनके 
निकट थी । तामिल ओर कब्नड़को तरह जैन लेखकोंने लोक-प्रचलित 
होनेसे हो अपभ्रंशको धर्म-प्रचारका साधन बनाया होगा। फिर भी दो 
कारणोंसे लोक-जीवनकी स्पष्ट व्याख्या इस साहित्यमें नहीं है। एक तो 
उस युगका कबि लोक-चेतनासे विमुख था, दूसरे उसको दृष्टि धामिक और 
पौराणिक थी, तीसरे ये कवि संस्कृत और प्राकृत कवियोंकी पाँतमें बैठना 
चाह रहे थे। फिर भी कई बातोंमें यह साहित्य लोक-चेतनासे प्रभावित 
है आगे यह जाननेका अवसर आयेगा। युगके अन्य साहित्यके अनुरूप 
यह साहित्य राज्याश्रयमें नहीं लिखा गया। बहुत कम कवियोंकों यह 
आश्रय मिला । जिन्हें मिला भो, उन्हें राज्यका नहीं, राजपुरुषोंका आश्रय 
मिला | उत्तरकालमें अपभ्रंश कवि भी दरबारों आसन सुशोभित करने 
लगे थे | पर वहाँ किस श्रेणीकी रचनाओंका रसास्वादन कराया जाता था 
इसका कोई नमूना हमारे पास नहीं। लेकिन हम समझते हैं कि यह 
दरबारी अपभ्र श साहित्य, अन्य दरबारी साहित्यके ही समान था । काव्य 
रूपमें चाह थोड़ा-बहुत अन्तर रहा हो । 


अपभ्र श कवि 


१, कवि स्वयंभू ( ५८३ ईस्वी अनुमानित ) 


कवि स्वयंभू जिस घरानेमें उत्पन्न हुए उसमें तोन पीढ़ियोंसे साहित्य- 
साधना हो रही थी। इनके पिताका नाम मारुतदेव और माँका पर्मिनो 
था । इनके पिता कवि थे और पुत्र त्रिभुवन स्वयंभू मी । स्वयंभू छन्दमें 
एक उदाहरण उन्होंने 'तहा मार्यएवस्स' लिखकर दिया है । वह गृहस्थ 
थे। कविकी दो पत्नियाँ थीं--आइच्चाम्वा (आदित्याम्बा ) और 
सामिअब्वा । कविने अयोध्या काण्ड और विद्याधर काण्डके अन्तमें उनके 
नामोंका उल्लेख किया है। ये पढ़ी-लिखी नहीं थीं, प्रत्युत अपने 
पतिके साहित्यिक कार्योमें सहयोग भो देती थीं। एक और शिलष्ट पदसे 
उनकी तीसरी पत्नीका अनुमान किया जाता है। और उनका सबसे छोड़ा 
बेटा त्रिभुवन इसीसे उत्पन्न हुआ था। वह पद यह है, 

सब्चे वि सुआ पंजर-सुअब्ब पढिय क्खराइं सिक्‍्खंति । 
कह राअस्स सुओ सुअच्य सुइ-गढभ संभूओ ॥ 

यहाँ सुआके दो अर्थ हैं -सुत और तोता। इसका अर्थ होता है कि 
सारे सुत पींजरेके सुएकी तरह, पढ़े हुए अक्षरोंकों ही सीखते हैं । परन्तु 
कविराज स्वयंभूका पुत्र त्रिभुवन श्रुतके समान श्रुति गर्भसे उत्पन्न है । 
अर्थात्‌ जैसे शास्त्र श्रुत ( वेद ) से निकले वैसे ही त्रिभुबन सुअव्बाके उदर- 
से उत्पन्न हुआ। इसके आधारपर प्रेमीजी कविकी तीसरी पत्नी होनेका 
अनुमान करते हैं। परन्तु यह ठोक नहों । हमें उपमानके रूपमें ही उक्त 
पदको लेना चाहिए । क्योंकि कविकी तीसरी पत्नो होतो तो वे अवश्य 
उसका दो की तरह उल्लेख करते । यदि यह त्रिभुवनकी माँ थी, तब 
तो बेटेको भो अपनी माँके लिए श्रद्धाके शब्द-पृष्प चढ़ाने थे। मैं समझता 
हैं कबिकी पत्नियोंने प्रतिलिपि आदि करनेमें हो उन्हें थोड़ी-बहुत सहायता 
दो होगी इसलिए आधुनिक कतिपय लेखकोंकी तरह, उसने भी अपनी 
पृत्नियोंका नाम उनकी प्रसिद्धिके लिए टाँक दिया । 


१, पउठमिणि गब्भ संभुए, मार्यदेव रूप अणुरायें | -प० च० १, ९० २। 
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पुत्र विभुवनने अनेक जगह अपने पिताके विषयमें जो बहुत-सी बातें 
कही हैं, उनसे जान पड़ता हैं कि इनके कई पुत्र और शिष्य थे। और 
तो घनके पीछे दौड़े पर तरिभुवनकों पिताको साहित्यिक विरासत मिली, 

( सब्बो वि जणो मोहइ, णियत्ताय विद्त दब्ब संताण । 
भत्रिभुवण संभूणा पुणु गहिय सुकद्दत्त-संताणं ॥ ) 

उसने पिताका काव्य-भार उठाया । उनके कुलका उद्धार किया इत्यादि। 
इसमें कोई सन्देह नहीं कि कविका पारिवारिक जीवन सुखी ओर सम्पन्न 
था। घरेलू वातावरण साहित्य-साधनाके लिए उपयुक्त था, अपने आश्रय- 
दाता और समाजके प्रमुख सदस्योंमें उनका अच्छा सम्मान था। कवि 
पृष्पदन्तकी तरह उम्र और एकान्तप्रेमी नहीं थे। उनकी उक्तियोंमें 
निराशा और कटु अनुभवकी झलक कम ही है । 

व्यक्तित्व--कवि अपने बारेमें कहता है कि मेरा शरीर दुबला- 
पतला और लम्बा है। नाक चिपटी भौर दाँत विरल हैं। इससे यह 
स्पष्ट है कि वह विनीत पर यथार्थवादों थे। शारीरिक सौन्दर्यकी जगह 
आत्मसीन्दर्यके प्रशंशक थे। कविकी नीति और व्यवहार-सम्बन्धी 
उक्तियोंके आधारपर यह भली भाँति प्रमाणित है कि वह भावुक होते 
हुए भी विचारशील और उदार भी थे। उनकी जैसी असाधारण प्रतिभा 
थी बसा ही गम्भोर अध्ययन भी था । 

अपने समय, जन्म ओर स्थानके सम्बन्धमें कवि स्वयंभू चुप हैं । केवल 
इतना उल्लेख मिलता हैं कि धनंजयकी प्रार्थनासे इन्होंने काव्यकी रचना 
की । परन्तु रिट्रणेमि चरिउकी रचना करते समय वह धवलियाके 
आश्रयमें थे। ( १०० और १०२ सन्धियोंका अन्त ) उनके पुत्र त्रिभुवन 
विदद्दयाके निकट रहते थे। इन आश्रयदाताओंके विषयमें विशेष सन्दर्भ 
नहों मिलता । हो सकता है, ये एक ही घनो कुलकी तोन पीढ़ियाँ हों । 
जिभुवनने विदइयाके पुत्र ग्रोविन्दका उल्लेख किया है ( प० च० का 
अन्तिम १५, १६ पद ) विददयाके साथ नाग श्रीपाल आदि भव्यजन भी 
रहते थे । यह कहना कठिन हैं कि यह कहाँके निवासी थे। पर ऊपरके 
नामोंसे इन्हें कर्णाटक प्रदेशका निवासी होता चाहिए । पुष्पदन्तने मान्यखेट 
३, प० च० के अन्तिम अंशर्मे ३, ७, ६, भौर १० । 

२, अइ तणु एण पईदर नन्‍तें छिब्बर नासें पविरल दंतें | -प० च० १, १० २४। 

३, प० च० २, ७, १३, १७, (८, सन्धियोंका झ्रन्तिम भाग । 


अपक्रंश कवि | | 


( मलखेट, हैदराबाद ) में महापुराणकी रचना की थी। इतको साहित्य- 
साधनाका केन्द्र भी यों कर्णाटकर्में होना चाहिए। निम्न तथ्योंसे इसका 
समर्थन होता है । 

१. कविने रिट्रणेमि चरिठ २१११८।५ में पाँच पाण्डवों, द्रोपदो और 
कुन्तीकी तुलना गोदावरीके सात मुखोंसे की है। यह कल्पना 
दक्षिणवासी ही कर सकता हैं । 

२. पठम चरिउमें माहका क्रम चेतसे शुरू होकर फागुन तक चलता 
है यह दक्षिणमें ही प्रचलित है । 

३. गोदावरोका वर्णन एक प्रत्यक्षदर्शी ही ऐसा कर सकता है । 

यह मानते हुए भी डॉ० भायाणी प्रभूति विद्वान्‌ उन्हें उत्तरभारतका 

प्रवासी मानते हैं । क्‍योंकि ७वीं सदीसे राष्ट्रकूटकालमें, बरार और 
कर्णाटकमे राजनैतिक और सांस्कृतिक सम्पर्क उत्तरोत्तर बढ़ता गया।' 
अतः उनके विदर्भसे प्रवास्तित होनेकी सम्भावना अधिक हैं। क्योंकि एक 
दक्षिणवासीके लिए उत्तरको भाषामें साहित्य-रचना करना कठिन 
था। परन्तु मेरा मत है कि स्पष्ट प्रमाणके बिना कविको उत्तरभारतोय 
मानना ठीक नहीं । यदि वह उत्तरके हों भी, तो कई पीढ़ियों पहले उनका 
परिवार दक्षिणमें बस चुका होगा । राहुलजी इन्हे राष्ट्रकूट राजा श्लुवके 
अमात्य रयडा घनंजय सामन्‍्तके साथ कन्नौज आया हुआ बताते हैं। पर 
यह मात्र अनुमान है। दक्षिणमें बहुत पहलेसे उत्त रकी भाषाओं ( संस्कृत- 
प्राकृत ) में जेन साहित्य लिखा जाता रहा है। इसमें अधिकांश दक्षिणी 
लेखकों-द्वारा रचा गया हैं। अतः वहाँका लेखक उत्त रकी भाषामें आसानी- 
से लिख सकता था। जन्मभूमि चाहे जो हो, पर काव्य-साधना उन्होंने 
कर्णाटकर्मे को यह निर्विवाद है । 

क्या वह यापनीय थे - कविने अपने गुरु और सम्प्रदायके बारेमें 

कुछ भी नहीं लिखा। इसका कारण उनका गृहस्थ होना है । परन्तु 
पुष्पदन्तके महापुराण ( पु०९ ) में उन्हें “सयंभ पद्धड़ी बद्धकर्ता आपली- 
संघीय: कहा गया है। प्रेमीजी और डॉ० भायाणोी उन्हें यापनीय 
संघका मानते हैं। इस संघमें दिगम्बर और ्वेताम्बर दोनों भतोंकी 


१. डॉ० आाल्टेकर-राष्ट्रकूटज़ ऐण्ड देशर टाइम्स, ए० ११। 
२. प० च० भूमिका ५० १२। 
३. जै० सा० इ० २८४ । 


६२ अपक्रंश् साधा और साहित्य 


कुछ बातें मिलती हैं। विमलसूरिके पठमचरियपर भी उक्त संघका 
प्रभाव है । कवि स्वयंभूने उन्हींकी रामकथा-धाराकों अपनाया है। इससे 
वह यापनीय संघके जान पड़ते हैं। (प्रेमी २८३ )। परन्तु आगे चल- 
कर हम देखेंगे कि स्वयंभूने विमलसूरिकी रामकथाके कई स्थूल अंश छोड़ 
दिये हैं। हाँ, डाँ० भायाणोके ये तर्क अवश्य विचारणीय हैं । 
१. कविका दृष्टिकोण यापनीय संघकी तरह उदार था। वह जिनके 
साथ शिवकी भो तुलना करते हैं । 
२. रविषेणके प्मचरितका अनुकरण करते हुए भो उसके कई ब्राह्मण- 
विरोधी अंशोंका संक्षेपर्मे उल्लेख किया हैँ । 
३. उपाख्यान भो कम कर दिये हैं । 
४. रविषेणसे स्वयंभूकी दृष्टि भिन्न प्रतीत होती है। 


मेरे विचारसे ये तर्क अधिक वज़नदार नहीं हैं। क्योंकि तर्कसंख्या 
का यापतीय संघसे कोई सम्बन्ध नहीं । शिव और जिनकी तुलनाका 
कारण दूसरा है। ( देखिए, शिव बनाम जिन ) तर्कंसंख्या २ और ३ भी 
व्यर्थ है । वर्णन और उपाख्यानोंका परिवर्तत काव्यके कारण है । साम्प्र- 
दायिकतासे उसका कोई सम्बन्ध नहीं । तर्कसंख्या ४में दृष्टिभेदका दूसरा 
कारण भी हो सकता है। जैसा कि हम आगे विचार करेंगे कि कबिने 
पुरागकों काथ्यमें रखना चाहा है न कि काव्यकों पुराणमें। यापनीय 
संघका महत्त्व दिगम्बर और श्वेताम्बरोंकी कट्टरताका बीच-बचाव फरनेमें 
था। जो भो हो, उन्हें यापतीय सिद्ध करनेबाला एक भी प्रमाण हमारे 
पास नहीं है। कविने अपने पृर्ववर्ती आचाय रविषेणका ( ई० ६७७ ) 
उल्लेख किया हैं, तथा बादके कवियोंने उनका उल्लेख किया है; जैसे 
पुष्पदन्त । ये ९५९ ईस्वीके लगभग हुए । अतः इन दोनोंके बीच किसी 
समय स्वयंभूका जन्म समझना चाहिए। रिट्रुणेम्ति चरिउमें कविने जिनसेनका 
उल्लेख किया है। ऐसा प्रतीत होता है कि वह इनसे कुछ ही पहले हुए 
होंगे। जिनसेनके हरिवंश पुराणका समय ७८३ ईस्वी है। इस प्रकार 
इनका समय ७८३ के बाद और ९वीं सदीके आरम्भम कहीं पड़ता है । 

साहित्य - इनकी अभीतक प्राप्त रचनाएँ कुल तीन हैं - १. पठम 
चरिउ २. रिट्रणेमि चरिउ और ३. स्वयंभू छन्‍्द । अनुमानसे उनके तीन ग्रन्थ 
और माने जाते हैं--सुद्धथ चरिठ, पंचमी चरिउ और स्वयंभू व्याकरण | 
ये अभी उपलब्ध नहीं है। पठम चरिउका हमने अन्यत्र विचार किया है । 


अपञअ हा कवि ३ 


रिट्रणेमि चरिउमें ११२ सम्धियाँ हैं। शैली पठम चरिउसे मिछती है, पर 
कई सन्धियोंकी पुष्पिकाओंमें त्रिभुवत स्वयंभूका भी नाम है और अन्तकी 
सन्धियोंमें असकीतिका नाम भी आता हैं। इससे असली लेखकका निर्णय 
करनेमें बड़ी उलझन होती है। १००वीं सन्धिके प्रारम्भका विवादग्रस्त 
छन्द यह है, 
काऊण पोम चरियं सुद्धथ चरियं च गुणग्धवियं । 
हरिवंस-मोद-हरणे सरस्सई सुडिय-देइ-ब्व ॥ 
अर्थात्‌ - पठम सरिउ और सुद्धय चरिउ बनाकर, अब मैं हरिवंश- 
की रचनामें प्रवृत्त होता है । सरस्वती मुझे स्थिरता देवें । 


श्री प्रेमीजो इसे त्रिभुवन॒का लिखा मानते हैं। क्योंकि उसको एक 
गर्वोक्ति यह भी मिलती है, 

“जह ण हुउ छंद चूड़ामणिस्स तिहुअणसयंभू लट्टु तणओों 

सो पड़्डिया करत, सिरि पंचमि को समारेठ ॥”? 

यहाँ मुख्य प्रशन यह है कि कविके उक्त तीनों भ्रन्थ पूरे थे या अधूरे । 
प्रेमोजी ( जै० सा० इ० ३८० ) इन्हें पूरा मानते हैं । उनके अनुसार बादमें 
त्रिभुवनने अपनी रुचिफे अनुसार उसमें परिवर्तत किया। । उनके मतसे 
उक्त कथनमें जिभुवन यह कह रहा है कि में पठम चरिउके कोष मागकों 
रचना कर चुका । अब हरिवंशमें हाथ लगाता हूँ। प्रेमीजी सुद्धयका 
शुद्ध पाठ सुब्यय करते हैं। इसका अर्थ सुब्रत होता है। राम इन्हींके 
समयमें हुए । अतः सुब्वय चरिठ, पठम चरिउका ही पर्यायवाची है। 
परन्तु इसमें खींचातानी अधिक है। दोनोंका अर्थ एक मान लेनेपर भी 
'च' शब्द दो अलग काव्योंका सूचक हैं फिर पउम चरिउमें मुनि सुब्रतकी 
कथा ताम मात्रकों भी नहीं है। मंगठाचरण अवश्य है। अतः पाठान्तर 
कर लेनेपर भी 'सुम्बव चरिउ' उसे नहीं कहा जा सकता । हो सकता 
है पंचमी चरिउकों तरह कविने 'सुद्धथ चरिठ' नामसे कोई छोटी-मोटो 
रचना की हो । पठम चरिउठ बादमें लिखा हो। यह असम्भव भी नहीं, 
क्योंकि कवि पठम चरिउकी भूमिकामें अपनेकी कविराज कहता हैं। अतः 
इस बारेमें डॉ० भायाणीका मत अधिक ग्राह्म हैं ( १० च० भूमिका 
पृ०२८ )। जसहर चरिउका उदाहरण देकर प्रेमीजीने ( जे० सा० इ० 
३७७ ) तीनों कृतियोंमें कुछ अंश प्रक्षिप्त माना है । परन्तु डॉ० हीराछाल 
जेनका मत है कि पठम चरिउ पूरा था। परन्तु रिट्रणेमि चरिउ कविकी 


डर 


अपडअंश भाषा और साहित्य 


मृत्युसे अधूरा रह गया, अतः: त्रिभुवनने उसे पूरा किया। डॉ० भायाणी 
यह सब बात नहीं मानते । आपने जो तर्क दिये हैं ( प० च० भूमिका 
४५ ) वे ये हैँ 


१. 
२. 


स्वयंभूने पठम चरिउ अधूरा क्यों छोड़ा । 

पठम चरिउ ओर रिट्रणेमि चरिउ अलग-अलग आश्रयमें लिखे 
गये । अतः पठम चरिउकों अधूरा छोड़कर, दूसरा काव्य क्‍यों 
शुरू किया । 


 त्रिभुवत पंठम चरिउके परिव्धित अंशको पठम चरिउठका शेष 


मानता है । जिसका अर्थ पूरक है । 


४. एक ही कवि सभी ग्रन्थ अधूरे नहीं छोड़ सकता । 
५. त्रिभुवनकी अपने पितामें पूरी आस्था थी । 


# 


यदि उक्त तीनों ग्रन्थ पूरे होते, तो वह प्रक्षिप्त अंश उसमें 
जोड़नेकी धृष्टता नहों करते । 


, मोह छाब्द उक्त पद्ममें विचारणीय है । 


अतः इन तथ्योंकों दृष्टिमिं रखकर आपका विचार यह है कि 
कवि पठम चरिउको पूरा किये बिना हो धवलइयाके आश्रयमें 
चला गया होगा । वहाँ उसने नया ग्रन्थ शुरू कर दिया, किन्तु 
अचानक मृत्यु हो जानेसे उसके पुत्रको दोनों पूरे करने पड़े । 
आपके मतसे “सयंभूदेव उच्बरिभ् तिहुअण सययंभू समाणिअ! 
आदि शब्दोंका अर्थ बचा हुआ करना चाहिए । 


हम देख चुके हैं कि पउम चरिउठका आधार पद्मपुराण और विमल- 
सूरिका पउम चरिय॑ं है। रविषेणके पद्मपुराणमें सृष्टि, वंश समुत्पत्ति, 


प्रस्थान, 


संवेग, लवणकुश-उत्पत्ति, भवोक्ति और परिनिर्वृति ये सात 


अधिकार हैं। विमलसूरिमें भी यही बात है। पर स्वयंभूके पठम चरिउ 
की ८२ सन्धिमें केवल पाँच अधिकार ही आते हैं | बाक़ी दो भी उपेक्षणीय 
तहीं । अतः पठम चरिउ अधूरा ही था। एक बात यह भी है कि पउम- 
चरिठकी २३ ओर ४३वीं सन्धिमें नये मंगलाचरण हैं। ये काव्य-निर्माणके 
बीचमें लम्बे विरामके द्योतक हैं, नहीं तो बोच कथामें इनकी आवश्यकता 
नहीं थो। अतः स्व० प्रेमीजीके अनुसार सभी पूर्ण थे, डॉ० जेनके मतसे 
कुछ पूर्ण और कुछ अपूर्ण थे। डॉ० भायाणीके अनुसार सभी अधूरे थे । 
इनमें प्रेमी और डॉ० भायाणोके मतोंके विवेचनसे डॉ० जैनके मतका 
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समाधान हो जायेगा । प्रेमोजी और डॉ० भायाणों दोनों यह मानते हैं कि 
त्रिभुवनने मूल ग्रन्थमें कुछ अपनी ओरसे जोड़ा। असली विवाद इस बात- 
का है कि ये कृतियाँ पूर्ण थीं या अधूरी । उक्त पद्यकी चर्चा हम बादमें 


करेंगे । 


में प्रेमेजीका मत ठीक समझता हूँ, यद्यपि उनके सभी तकॉँसे 


सहमत नहीं हूँ । इसो तरह डॉ० भायाणोके कई तर्क ठीक हैं, फिर भी 
उनके मतसे में सहमत नहीं । इसके निम्न कारण हैं-- 


१. 
२. 


३. 


५. 


सभी कृतियाँ अधूरी नहीं मानी जा सकतीं । 

“उब्बरिअ का डॉ० भायाणीने सन्‍्तोषजनक अर्थ नहों किया । 
पठम चरिउकी २३२ और ४३वीं सन्धियोंके शुरूमे मंगलाचरण, 
लम्बे विश्वामके नहीं, अपितु कथाके नये मोड़के द्योतक हैं । ये मोड़ हैं 
क्रमश: रामका वनवास और राम-रावण युद्धकी भूमिकाका प्रारम्भ। 


. यदि रिट्णेमि चरिउकी रचनामें सवा छह वर्ष लगे तो पठम 


घरिउमें चार वर्ष लगना कोई बड़ी बात नहीं । इतने लम्बे कालमें 
बाधा आना स्वाभाविक है, पर इससे यह नहीं कहा जा सकता 
कि बाधाके कारण कविने एक काम अधूरा छोड़कर दुसरा काम 
हाथमें ले लिया । 

पउम चरिउके अन्तिम दो अधिकार स्वयंभूने जान-बुझकर नहीं 
दिये, क्योंकि वह रामकथाका काब्योचित ढंगसे उपयोग करना 
चाहता था। डॉ० भायाणीने उन्हें यापनीय सिद्ध करनेके लिए 
स्वयं यह स्वीकार किया है । 


. यदि किसी अप्रत्याशित कारणसे कविकी मृत्यु हुई होती तो 


त्रिभुवन अवश्य इसका उल्लेख करते । 

अन्यत्र हमने दिखाया है कि अपअंश चरित-काव्य पढ़े भी जाते 
थे, अन्य मतमें 'लवकुश” आदि घटनाएं थीं, हो सकता है, किसी 
स्वाध्याय-प्रमीके अनुरोधसे त्रिभुवनने कुछ बौर जोड़ दिया हो । 
इसके दो कारण हो सकते हैं, ( १ ) पौराणिकता, ( २ ) जैनेतर 
घटनाओंका जैन दृष्टिसि परिचय कराना । 


भब लोजिए ९९वीं सन्धिका अन्तिम उक्त पद्य। इसमें कवि ज्िभुवन 
कहता है कि में सुद्धथध चरिठ और पठम चरिडकों (होष भागोंको ) 
पूरा कर चुका, अब हरिवंशके बारेमें ( लोगोंका ) मोह दूर करनेके लिए 
उसमें हाथ लगाता हूँ। यह काम विश्वामजनक है । यदि 'सुद्धय चरिउ 


है. 
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स्वयंभूने लिखा हो, तो उनके पुत्रने उसमें अवश्य कुछ-त-कुछ जोड़ा होगा, 
भारतीय साहित्यमें ऐसा होना कोई असम्भव बात नहों। जहाँतक 
जसको तिद्धारा प्रक्षिप्त अंशका प्रश्न है वह बहुत बादका है। में समझता 
हूँ अन्य स्रोतसे रिट्रणेमि चरिंउकी मूल प्रति मिल सकती है। मूल अंशके 
साथ प्रक्षिप्त अंशकी भाषागत तुलना करनेसे भी कुछ लक्ष्य हाथ रंग 
सकता हैं। अधिक सम्भावना यही हैं कि पूरी रचनामें कुछ और बढ़ाया 
गया। स्वयंभू छन्‍्द भी महत्त्वपूर्ण कृति हैं। पर उसकी प्रति अपूर्ण है । 
अतः प्रारम्भिक अंश और प्रशस्ति न होनेसे, लेखके विषयमें भ्रम हो 
सकता है। परन्तु अन्तरंग प्रमाणोंसे यह सिद्ध होता है कि स्वयंभू छन्द 
और पउम चरिउका कर्त्ता एक ही स्वयंभू है। क्योंकि इसमें उदाहरणके 
लिए दूसरे कवियोंके पद नामसहित हैं। जो खुदके हैं, उनमें नाम नहीं 
है। पर वे पठम चरिजउके हैं। आठ अध्यायोंमें-सले पहले तोनमें प्राकृत 
छन्दका विचार है| शेषमें अपभ्रंश छन्दका | यह भाग कई दृष्टियोंसे महत्त्व 
रखता है-- 

१ अपश्रंश छन्‍्दपर पहली रचना है । २. व्यवस्थित्त है। ३. प्राचीन 
है। ४. कविदद्वारा रचित हैं। ५. पूर्ववर्ती कवियोंके पद उदाहरणसहित 
हैं । वें लुप्त होनेसे बच गये, डॉ० भायाणीने इसका काफ़ी विचार किया है 
( प० थ० भूमिका ) 

अन्य ग्रन्थ--अनुमान है कि कविने एक व्याकरण ग्रन्थ भी लिखा 
था। कबिकी प्रशंसामें एक पच्य है, उसमें लिखा है कि अपभ्रंशका मस्त गज 
तभीतक स्वच्छन्द घूमता है, जबतक स्वयंभूका व्याकरणरूपी अंकुश उसे 
नहीं लगा । एक जगह उसकी तुलना पंचाननसे दी गयी है जिसमें कहा 
गया हैं कि उसकी सच्छब्दरूपी विकट दाढ़ें हैं, छन्‍न्दर और अलंकारोंके 
नखोंसे जो दुष्प्रवेश्य है । व्याकरणरूपी उसका अयाल हैं। ( प० च० 
भूमिका, पृ० १२१, इलो० ३, ४ ) परन्तु यह आलंकारिक वर्णन भी हो 
सकता है । 

रचनाका ध्येय--कवि अपना ध्येय इस प्रकार बताता है। 'पुणु 
अप्पाणड पायडमि रामायणकाव' ( प० च० १, ३ ) रामायणके द्वारा 
में अपने आपको प्रकट करता हूँ । अर्थात्‌ कवि काव्यकों आत्माभिव्यक्ति- 
का साधन मानता है। यदि कविको देखना हो तो उसके काब्यको देखो, 
न कि उसके पाथिव रूपको । यह हुआ छुद्ध साहित्यिक लक्ष्य। लोकिक 
लक्ष्य हे लोकमे यशकी प्राप्ति । इसीलिए वह ग्रन्थको निर्मल पृण्य पवित्र 
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कथा कोर्तनसे प्रारम्भ करता है, क्योंकि इससे लोकमें कोतति बढ़ती है । 
णिस्सल पुण्य पवित्त कह कित्तणु आढप्पड । 
जैण समाणिज्जंतए्ण थिर कित्ति विवृप्पह ॥ ( प० च० $, ४ ) 
कथाएं बहुत हैं, पर कविको पुण्यकथाका कीर्तन ही इृष्ट है। इसीसे कीति 
मिलती है । यह कोर्तन उसने ग्राम्यवारहित सामान्‍य भाषामें किया हैं। 
अपने काव्यसम्बन्धी विचार कविने स्पष्ट रूपसे नहीं रखे, पर पथम 
चरिउके प्रारम्भमें रामकथाके नदी रूपकसे कई तथ्य सम्मुख आते हैं । 
उसमें उपमान-उपमेय रूपमें इतनो बातें हे--- 


उपमेय उपमान 
१. अक्षरका ठीक विन्यास जलसमूह 
२. सुन्दर अलंकार और छन्द जलचर 
३. दीर्घ समास प्रवाह 
४. संस्कृत प्राकृत शब्द किनारे 
५. देश भाषाकी प्रचुरता जल 
६. अर्थबहुलता तरंगें 
७. आश्वास तीर्थ ( प० च० १, ४ ) 


कविकी रामकथामें इन बातोंका वही महत्त्व है जो नदीमें उपमान 
गत धर्मोका । इसमें संस्कृत और प्राकृतके बन्धका अनुबन्ध भी है, क्योंकि 
संस्कृत प्राकृत रामकथाकाव्य कविकी कथाके उपजीव्य हैं। कविकी 
आत्मविनयसे स्पष्ट है कि वह अपने युगको काव्य-परम्परासे परिचित है । 
भरत, व्यास, पिगल, भागमह, दण्डी, इन्द्र, बाण, श्रोहर्ष आदिका उन्होंने 
उल्लेख किया है। स्वयंभू छन्दमें प्राकृत और अपश्रंश कवियोंके नाम भी 
दिये है । इससे उनके साहिस्य-ज्ञानका अनुमान लगाया जा सकता है । 

स्वयंभू भारतके उन भाग्यशाली कवियोंमें है, जिन्हें अपने जीवन*« 
कालमें ही ख्याति मिल गयी । अभीतक संस्कृत-प्राकृतके विशाल साहित्य- 
के बीच अपभ्रंश काव्यकी जो मन्दधारा बहती आ रही थो, कविने अपनी 
अनुभूति और प्रतिभाके द्वारा उसे सरिता ( रामकथारूपी नदी ) का 
रूप दिया । वह काञ्य और शास्त्र दोनोंमें पारंगत थे। इसलिए उनके 
काव्यमें भक्तिकी तन्‍्मयता और काव्यको सरसता दोनों हैं । प्रकृति-चित्रण 
ओर निरीक्षणको क्षमता उनमें थो। पुत्र त्रिभुवननकी पिताके बारेमें जो 
प्रदंसापूर्ण उक्तियाँ हैं, वे निराधार नहीं हैं । परवर्ती कवियोंने उनका 
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सम्मानके साथ उल्लेख किया है। आ० हेमचन्द्र उन्हें छन्दशास्त्रके 
महान्‌ आचायोंमें रखते हैं। राजशेखर अपने छन्दशेखरकी रचनामें 
स्वयंभू छत्दका बहुत कुछ ऋणी है। परवर्ती अपभ्रंश कथा-काव्य स्वयंभू- 
को रचनाओंसे प्रभावित है। निस्सन्देह वह उच्चकोटिके भाषा-कव्वियोंमें 
प्रमुख थे । छन्दचृड़मणि, कविराज घवल आदि उनके विरुद थे । 


२, पुष्पदन्त ( १०वीं सदी अजुमानित ) 


ये कश्यप गोज्के ब्राह्मण थे। उनके पिताका नाम केशवभट्ट और 
माँका मुख्घादेवी था। णायकुमार चरिउकी प्रशस्तिमें कबि अपने माता- 
पिताकी कल्याण-कामना करता है। इससे जान पड़ता हैं कि वह पहले 
शव थे। प्रारम्भमे उन्होंने किसी भैरवनरेन्द्र ( शवराजा ) की प्रशंसामें 
कोई काव्य भी लिखा था। बादमें आश्रयदाता भरतके अनुरोधसे ( म० 
पु० १, पु० ७ ) जिन-भक्‍ितसे प्रेरित होकर काव्य-रचना की। प्रेमीजी 
प्रसिद्ध शिवमहिम्न स्तोत्रके लेखक पुष्पदन्तसे इनकी पहचान करते हैं 
( पृ० ३०२ )। पर यह अधिक संगत नहीं जान पड़ता । कविके पारि- 
बारिक जीवनके विषयमें कुछ भी पता नहीं चलता । सम्भवतः: वह एकाकी 
थे। उनकी उक्तियों और भावुक वर्णनसे यही जान पड़ता हैं कि वह 
स्वाभिमानी, उम्र और एकान्‍्तप्रिय व्यक्ति थे पु 

अपने जन्म और स्थानके विषयमें कविने कोई सूचना नहीं दी। 
प्रेमीजी उन्हें दक्षिणमे 'बाहुरका आया मानते है। ( पु० ३०३, ३०४ ) 
क्योंकि उसके साहित्यमें द्रविड़ शब्द नहीं है। अधिकांश अपक्रंश साहित्य 
उत्तरमें लिखा गया । मराठी शब्द कुछ मिलते हैँ। श्वत: उन्हें बरारका 
निवासी होना चाहिए। मुझे उसमें कोई आपत्ति नहों । परन्तु इसके लिए 
अभो और ठोस प्रमाणकी ज़रूरत हैँ । क्योंकि अपभ्रृश व्यापक काव्य-्भाषा 
थी। अतः किसी भी प्रान्तका व्यक्ति उसमे रचना कर सकता था। डॉ७० 
वेद्य 'डोहु' 'बोड़ आदि शब्दोंको कन्नड़का मानते हैं। ( म० पु० ३, ३०८, 
३१२ ) | कविने लिखा है कि वह 'मलखेड' पहुँचा था। पर कहाँसे, यह 
उसने नहीं बताया । उस समय विदर्भ साहित्य-साघनाका केन्द्र था। हो 
सकता है कवि वहींसे आया हो। कविके जोवनके विषयमें भी अप्रत्यक्ष रूपसे 

१. डॉ० हजारोप्रसाद दिवेदोने पुष्पदन्तकी पहचान, अपनी श्रादिकाल 


पुस्तकमें दिन्दीके पुष्पमाट कविसे की है। पुष्पमाट दोह्दकार था। वह 
ओर पुष्पदन्त एक नहीं हो सकते । 
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जानकारी मिलती है। उसने धवल, जयधबल ग्रन्थोंका उल्लेख किया है। 
इनमें जयधवलाकी टीका बीरसेनके शिष्य जिनसेनने अमोधवर्ष प्रथम 
( ८३७ ईस्वी ) के समय को थी । हरिषेणकी धर्मपरिबखाम ( ८३७० 
९८७ ईस्वो ) पुष्पदन्तका उल्लेख है। कविने लिखा है 'कन्हरायकी जल- 
वाहिनीसे जो दुर्गम है, जिसके घवलगृहोंसे मेघमाला टकरातो है, ऐसी 
बहुत बड़ी मान्यखेट नगरी है।” कन्हरायका अर्थ कृष्णराज है। परन्तु 
राष्ट्रकूट वंशमें कृष्ण नामके तीन राजे हुए हैं। इनमें पहला शुभतुंग उपाधि- 
घारी था। वह यह नहीं हो सकता; क्योंकि उसके बाद ही अमोघवर्ष 
प्रथमनें मान्यखेटकी बसाया था। दूसरा कृष्ण भी नहीं हो सकता; 
क्योंकि उसके समय गुणभद्वने उत्तरपुराण रचा था । दूसरे पृष्पदन्तके कई 
वर्णन, इसके साथ मेल नहीं खाते । अत: कृष्ण तृतीय ही इनका सम- 
कालोन ठहरता हैं । इसके समर्थनमे ये तर्क दिये जाते हैं - १. पुष्पदन्तने 
लिखा है “तोड़ेप्पणु चोडहों तणड सीसु' । इतिहाससे यह सिद्ध है कि कृष्ण 
तृतीयने चोलपर विजय प्राप्त की थी। २. कविने धारानरेश-द्वारा 
मान्यखेटके लूटे जानेका उल्लेख किया है। यह घटना कृष्ण तृतीयके बाद 
खोट्टिग देवके समयकी है। धनपालने 'पाइय-लच्छी' नाममालामे लिखा है 
कि वि० स० १०२९ में मालव नरेन्‍्द्रने मान्यखेटको लूटा । खालियरके 
एक शिलालेखमे अंकित है कि हर्षदेवने खोट्टिग देवकी राज्यलक्ष्मीको थुद्धमें 
छीन लिया। ( इण्डिका ग्राफ़िका जि० १, पृु०२१६ ) यह हर्षदेव ही हमारा 
धारानरेश है और उसने क्ृष्ण तृतीयके उत्तराधिकारी खोट्टिगपर चढ़ाई 
की थी | अत: कविका इनका समकालीन होना निर्विवाद हैं। इस सम्बन्धर्में 
एक शंका यह है कि महापुराण शक संवत्‌ ८८७ में पूर्ण हो चुका था और 
मान्यखेटकी लूट शक संवत्‌ ८९४में हुई, अत: उसका उल्लेख कैसे हो गया । 
हम समझते हैं कि उक्त संस्कृत इलोक बादका प्रक्षिप्त है। मूल ग्र्थसे उसका 
सम्बन्ध नहीं। श्री जुगलकिशोर मुख्तार जसहर चरिउकी अन्तिम प्रस्तावनाके 
आधारपर पुष्पदन्तको बहुत परवर्ती मानना चाहते थे। पर अब यह प्राय: 
सिद्ध हो चुका है कि वह अंश बहुत बादमें प्रक्षिप्त हुआ । सोमदेवने जिस 

समय अपना यशस्तिलक समाप्त किया, उस समय कृष्ण तृतीय मेलपाटो- 
१. धारानरेन्द्रकोपशिखिना दग्धं॑ विदग्धं प्रियम्‌ । 

कोदानीं वसति करिष्यति पुनः श्रीपुष्पदन्तः कवि: ॥ 


२. विककम कालस्स गए भउणुत्ति सुत्तरे सहस्सम्मि। 
मालव नरिंद घाडीए लूडिए मण्णखेडम्मि ॥ - प० २१६ 


छ० अपझंश भाषा और साहित्य 


में पड़ाव डाले हुए था। (पृ० ४१९ ) सोमदेव भी इसे चोलबिजेता 
बताते हैं। पुष्पदन्तने भी मेलपाटीमें स्वयं रहतेका उल्लेख किया है। इन 
सब प्रमाणोंसे वह कृष्ण तृतीयके समकालीन सिद्ध होते हैं । 
साहित्य-- 

इनकी कुल तीन रचनाएं प्राप्त हैं - णायकुमार चरिउे, महापुराण 
और जसहर चरिउ । सबका परिचय अन्यत्र दिया है। रचना-क्रम 
यही है। कवि शक संबत्‌ ८८१ में मेलपाटी पहुँचा । तबसे शुरू कर 
८८७ में उसने महापुराण पूरा किया। जसहर चरिउकी समाप्ति तक 
मान्यखेट लूटा जा चुका था। इस तरह कोई १३ वर्ष वह मेलपाटोमें 
रहा। प्रेमीजीका अनुमान है कि हेमचन्द्रने अभिमान चिह्लके नामसे जो 
अवतरण 'देशीनाममाला में दिये हैं, बे अच्तरण इन्हीं पृष्पदन्तके हैं। 
सम्भव है उन्होंने कोई देशी शब्दकोश रचा हो । 

आश्रयदाता--कविके आश्रयदाता भरत और नन्‍न थे। भरत 
महामात्य वंशमें उतनन्न हुए थे। अपने समयके वह प्रतापशाली और 
प्रभावशाली मन्‍्त्री थे। वह शस्त्र्ष ओर शास्त्रज्ञ दोनों थे । कवि उनकी 
प्रशंसा करते हुए कभी नहीं अधाता । इसमें कुछ सचाई भी हैं। भरतमें 
दो गुण बहुत अच्छे थे - एक तो साहित्यसे प्रेम और दूसरे मनुष्यके 
स्वभावकी परख । पुष्पदन्त-जैसे उग्र, भावुक, स्वाभिमानी राजनोतिके 
कटु आलोचक कविको अपने पास रखकर, इतना काम ले लेना, भरतके 
लिए ही सम्भव था। परन्तु भरतके पास आनेके पहले हो, पुष्पदन्त 
साहित्य-जगत्‌म कीति अजित कर चुके थे। सम्भव हैँ भरतने इसी कारण 
उन्हें अपने यहाँ रखा हो। वह समय-समयपर कविको काठ्य-रचनाके 
लिए उत्साहित भी करते रहते थे। भरत कौडिद्न गोत्रके थे। पिताका 
नाम एरण और माँका देवी था। धर्मपत्नीका नाम कुन्दब्वा था। उनके 
सात पुत्र थे। उनके अधीन सेनाविभाग और दानविभाग था। 
( म० पु० १, पृ० १७ ) कविने उन्हें 'प्राकृतकाव्यरसालुब्ध' कहा है । 
मन्त्री और कविकी आपसमें कैसी पटती थी इसका एक घटनासे पता 
लग जायेगा । एक बार आदिपुराणके बाद कविका मन विरक्‍्त हो गया | 
यह देखकर भरत बोले, तुम उन्‍्मन और निष्थम् क्यों ह हो, तुम्हारा मन 


.._(, धनु तणु समु मज्कु ण त॑ गदणु णेहु णिकारणु इच्छामि। 
--म० पु० २, १० & 


अपंड कवि हु] 


ग्रन्थ-रचनामें नहों है, गया किसोीने तुम्हें बिरत कर दिया, व्या मुझसे 
कोई अपराध बन पढ़ा है। में हाथ जोड़कर तुम्हारे आगे यह बैठा हूँ । 
तुम्हें वाणीरूपी कामधेनु सिद्ध है, उसे क्‍यों नहीं दुहते ।” यह सुनकर 
कविने फिरसे लिखना स्वीकार कर लिया। पुष्पदन्त, भरतके बाद उनके 
पुत्र नन्नके आश्रयमें रहे। नन्न वल्लमनरेन्द्रका गृहमन्त्रो था। नन्नके 
घरमें कबविने जस॒हर चरिठकों रचना को। ( जस० च॒० पु० ३ ) महा- 
पुराणको उत्थानिकासें कबत्िने तुडिग राजाका नाम दिया हैं। यह कृष्ण- 
राजका घरेलू नाम था। इसके अतिरिक्त वल्लभराय, वल्लभनरेन्द्र, 
इ/भतुंग देव और कन्हरायका भी उल्लेख आया है। इनमें वल्लभराय 
राष्ट्रकूट-नरेशोंकी उपाधि थी जो उन्होंने चोलुक्य-नरेशोंको जीतनेके 
उपलक्ष्यमें प्राप्त की थी । शेष सब इस वंशके ऐतिहासिक राजा हैं । 
( प्रेमी ३२१ ) 


उद्देय--कविके साहित्यका उद्देश्य शुद्ध धामिक है। कविने स्वयं 
लिखा है कि भैरथ राजाका स्तुति-काव्य बनानेसे जो मिध्यात्व उत्पन्न 
हुआ था उसे मिटानेके लिए ही उसने महापुराणकी रचना की । ( म० 
पुृ० १, पृ० ४ ) उसने 'धर्के अनुशासनके आनन्दसे भरित नाभेय चरित 
की रचना की है। ( म० पु० पु० ६) उसकी समस्त रचनाएँ जिन- 
भक्तिसे उस्ती तरह प्रेरित हैं जिस तरह तुलसीकी रामभक्तिसे । एक 
जगह मन्त्री भरतसे वह कहता है, लो तुम्हारी अम्यर्थनापर में जिन- 
गुण वर्णन करता हूँ | पर घनके लिए नहीं केवल अकारण स्नेहके लिए । 
फिर वह कहता है, 'जिनपदभक्तिसे मेरा कवित्व वैसे ही फूट पड़ता है 
जैसे मधुमासमें आमके बौरोंपर कोयछ कूक उठती हैं। काननमें भ्रमर 
गूँजने लगते हैं। कीर आनन्दसे भर उठता है 

कविने सरस्वतीकी जो वन्दना की है, उससे उनके काव्यसम्बन्धी 
विचार ये जान पड़ते हैं, 'कोमल पद, पर कल्पना गूढ़ हो, भाषा प्रसन्न 
और गम्भीर होनी चाहिए । वह छन्‍्द और अलंकारको काव्यकी गतिका 
आवश्यक साधन मानता है। शास्त्र और अर्थ-तत््वकी गम्भीरता हो ।! 


१, मज्कुकश्तणु जिशपद भक्तिहि, पसरश णुउ णिय जीविय विक्तिदि। 
है ““मण० पु० २, ६ 
२, बोललइ कोइल अंबय कलियईि । कांशशि चंचरीउ रुखुरंटइ ॥ 
--बही 
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( म० पु० १ ) इस कसौटीपर कविका काव्य खरा उतरता है। कवि 
बार-बार अलंकृत या रसभरी कथाकी उपमा देता है। ( म० पु० २, 
पृ० १८, ४२, १३७, १५८, २१२, ३५५ ) इनसे यह निष्कर्ष निकलता 
है कि कथाका निर्वाह ठोक हो । उसमें रस हो । अलंकार हो । महापुराण 
(२ पृ० २९१ ) तथा णायकुमार चरिड ( ३२, ४४, ४९ ) में हसी 
तरहकी उपमाएँ हैं । जसहर चरिठ ( १८ ) में एक उपमा इस प्रकार 
है 'तणुरुह कव्वत्थु व रइमईए। कवि काव्य-रचनामें सबसे बड़ी वस्तु 
गहन अनुभूतिको मानता है। इसके प्रभावमें कविबुद्धि न तो काव्यार्थ 
रूप पृत्रको जन सकती है और न कवि ही काव्य भावबद्ध कर सकता है । 


व्यक्तित्व--कविका घरेलू नाम सम्भवतया “खण्ड था। “खण्ड्जी' 
आदिके रूपमें ये नाम महाराष्ट्रमें अब भी चलते हैं । उनका स्वभाव बहुत 
खरा था। राज्य और राजासे उन्हें बड़ी चिढ़ हो गयी थी। भरत, 
बाहुबलिके प्रसंगमें वह राजाकों चोर और लुटेरा कहनेंसे नहीं चुकते । 
उनके उपाधि नाम भी कई थे। अभिमानचिहक्न, कविकुलतिलक, सरस्वती- 
निलूय, काव्य पिसल्‍ल इत्यादि । महापुराण ( ३ ) के अन्तप्रें कविने अपना 
परिचय इस प्रकार दिया हैं, 

सूने घरों और देव-कुलिकाओंमें रहनेवाले, कलिके प्रबल पापपटलों- 
से रहित, वेघर-बार, पृत्र-कलत्रविहीन, नदियों वापियों और सरोवरोंमें 
स्नान करनेवाले, पुराने बल्कल और वस्त्र धारण करनेवाले, धूलधूसरित 
अंग, दुर्जनके संगसे दूर रहनेवाले, ज़मीनपर सोनेवाले और अपने हाथों 
ओढ़नेवाले, पण्डित, मरणको इच्छा रखनेवाले, मान्यखेटवासी अरहंतके 
उपासक मरतनद्वारा सम्मानित, काव्य प्रबन्धसे लोगोंको पुलकित करनेवाले, 
पापछपी कीचड़को धोनेवाले, अभिमानमेरु पुष्यदन्तने यह काव्य, जिनपद- 
कमलोंमें हाथ जोड़े हुए भक्तिपू्क कोधन संवत्सरमें अपाढ़ सुदी दसवींको 
बनाया ।' 

इन पंक्तियषोंमें कविक्रा साहित्यिक और व्यक्तिगत दोनों तरहका 
जीवन अंकित है। प्रेमीजीके छब्दोंमें “इससे कविकी प्रकृति और 
निस्संगताका एक चित्र-सां खिंच जाता है। इसमें सन्देह तहीं कि कविकों 
एक ही भूख थी और वह थी निःस्वार्थ प्रेमकी। भरतने भी अपनी सुजनतासे 
इस भूखकों शान्त कर दिया । वे एक दुसरेके पूरक थे। कविमें अभिमान 
था तो भरतमें विनय । एक भावुक था तो दुसरा विचारशीरू । पुष्पदन्त- 


अपझंश कवि क्त्डे 


का फककड़पन देखिए कि जीवन-भर काव्य-साधता को, फिर क्षी अपनेकों 
बह 'काव्य पिसल्‍ल' - काव्यका पिशाच” कहनेसे नहीं चुके । अपने परि- 
चयमें वह कहते हैं, 'दुबला-पतला साँवला शरीर एकदम कुरूप, पर 
स्वभाव हसमुल । जब बोलता तो दन्त-पंक्तियोंसे दर्सों दिशाएँ घबलित 
हो जाती ।” इससे बढ़कर निरहंकारो और स्पष्टवादी कौन हो सकता है ! 


कविके व्यक्तित्वमें कई विरोधी बातोंका विचित्र सम्मिलझन था। बह 
अपनेको सरस्वतोनिकूय मानते हैं और यह भी कहते हैं कि में “कुक्षिमूर्ख 
हैँ । एक ओर वह तावमें आकर सरस्वतोीसे कहते हैं कि तुम कहाँ जाओगी 
ओर दूसरी ओर यक्ष-यक्षिणियोंसे काव्य-रचनाकी भीख माँगते हैं। वह 
बिलास और रूपसे दूर हैं, पर काव्यमें इनका खूब चित्रण करते हैं । वह 
दुनियाके एक कोनेमें रहना पसन्द करते थे, पर दुनियाका ज्ञान और 
अनुभव उनके काज्यमें भरा पड़ा है । बपनी इस विरोधी प्रकृतिके कारण 
उन्होंने काब्यमें बिरोधाभास ओर हिलष्ट शेछोका ख़ब प्रयोग किया है । 
वह शैवसे जैन बने थे और राज-स्तुतिसे जिन-भक्तिकी ओर झुके थे । 


स्वयंभू और पुष्पदन्त--स्वयंभूकी रामकथा यदि नदी है तो 
इनका महापुराण समुद्र | उनकी वाणी मलंकृता, रसवती और जिन- 
भक्तिसे भरी हैं। उनके काव्यमें ओज ओर प्रवाह 6। कई शैलियोंदा 
प्रयोग है। शिलिष्ट और सरल, कोमल और कठोर, सभी दौलियाँ हैं । दर्शन 
ओऔर शास्त्रीय ज्ञानका प्रदर्शन है पर अनुभूति पीछे नहीं है। प्रकृतिके 
उभयरूप उन्हें आकृष्ट करते हैं । ठाट-बाटसे कहानी कहनेमें वह।/निपुण 
हैं । उनके जोवनमें ही उनकी प्रतिभा चारों ओर फैल गयो थी। कोई उन्हें 
काव्य-पिसल्ल' कहता था तो कोई विद्वान ( म० पु० २, पृ० ६ ) । हरि- 
पेण तो यहाँतक कहता है, 'पुष्पदन्त मनुष्य थोड़े ही हैं, सरस्वती उनका 
पीछा नहीं छोड़ती (घ० प० )। बाणके बाद राजनीतिका इतना 
उग्र आलोचक दूसरा लेखक नहीं हुआ । सचमुच मेलपाटीके उस उद्यानमें 
हुई भरत ओर पुष्पदन्तकी भेंट भारतोय साहित्यकी बहुत बड़ो घटना है । 
यह अनुभूति और कल्पनाकी वह अक्षय धारा है, जिससे अपअ्रंश साहित्य- 
का उपयन हरा-भरा हो उठा। मन्‍्त्री भरत माली थे, और कवि पृष्प- 
दन्त कवि, उनके स्नेहके आलवालमें कबिका काम्यकुसुम ( म० पु० ) 
खिल उठा । 
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३, धनपाल ( १०वीं सदी अनुमानित ) 


इनकी भविसयत्तकहा जितनी प्रसिद्ध है, जीवनी उतनी ही अज्ञात 
है । प्रन्थके अन्तकी प्रशस्तिसे इतना हो मालम होता हैं कि वह धवकड़ 
वंशके थे। उनके पिताका नाम भाएसर और माताका घनश्री देवी था । 
बह जैन थे, पर किस सम्प्रदायके थे यह उन्होंने नहीं लिखा। डॉ० जैकोबी- 
ने उन्हें दिगम्बर सिद्ध किया है, क्योंकि भंजवि जेण दिगंबरि लायउ 
( ५, २० ) और सोलहवें स्वर्गका उसमें उल्लेख है। 

यह घकक्‍कड़ जाति पद्चिमी भारतकी वेष्य जाति थो। देलवाड़ामें 
तेजपालका वि० सं० १२८७ का एक शिलालेख है, उसमें धर्कट या घवकड़ 
जातिका उल्लेख है। आबूके शिलालेखोंमें भो इसका उल्लेख है। प्रारम्भमें 
यह राजस्थानकी मूछ जाति थी। पर अब बरार और निज्ञाममें भी है । 
पाइयरूच्छीका लेखक, धारानिवासी घनपाल इस कविसे भिन्न व्यक्ति है । 
इनके समयके विषयमें कुछ भो पता नहीं लगा, पर भाषाके आधारपर 
जैकोबी इन्हें १०वीं सदीका मानते हैं । क्योंकि इनकी भाषा हरिभद्र 
सूरिके नेमिनाह चरिउसे मिलती हैं। मुनि जिनविजयने हरिभद्रका समय 
७०५ से ७७५ के बीच माना है ( जें० सा० सं० १ )। श्री गुणे निम्न- 
लिखित कारणोंके आधारपर इन्हें १०वींका सिद्ध करते हैं :-- 


१. भाषाके रूप ओर व्याकरणको दृष्टिसे इसमें शिथिलता और 
अनेकरूपता है। अत: यह तब लिखी गयी जब अपभ्र श बोली 
जातो थी । 


२, हेमचन्द्रके समय अपभ्रंश रूढ़ हो चुकी थी। वह १२वींमें हुए 
अतः दोनोंके बीच दो-ढाई सौ वर्षका अन्तर होना चाहिए । 


मेरी समझसे इन्हें १०बींका मानना असंगत नहीं । कविने अपने 
काव्यको 'चरित कोर्तन' कहा है। बार-बार कवि अपनेको सरस्वतोका 
पुत्र कहता हैं। इससे जान पड़ता है कि उन्होंने काफ़ो शास्त्रचिन्तन 
किया होगा । अलंकृत दलीकी अपेक्षा घनपाल काव्यकों मनुष्य-हुदयके 
निकट रखना अधिक पसन्द करते थे। थोड़ी-सी अतिरंजना और धार्मिक 
अंशको छोड़तर उतकी रचना लोक-हुदयके बहुत निकट है। उनका 
कथानायक दरबारी न होकर वणिक्‌ है, भावोंके घात और प्रतिघात, 
घटनाओंकी स्वाभाविक योजना, पृष्ठभूमि देकर भावोंकी अभिभ्यंजना, 
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सम्बन्ध-निर्वाहमें कविको काफ़ी सफलता मिली । प्रथम श्रेणोके अपक्रंश्ष 
कबियोंसे उनकी गिनती होनी चाहिए । 


४, कवि धाहिल 


इनके जीवन, समय और स्थानके बारेमें कुछ पता नहीं चलता। 
पठमसिरी चरिठकी अन्तिम प्रश्वस्तिसि इतना ही ज्ञात होता है कि वह 
शिशुपालवधके लेखक कवि माधकी परम्परामें उत्पन्न हुए। कवि माघ 
श्रीमालवंशी गुर्जर वेध्य थे। गुजरबंशकी पुरानी राजधानी भिन्नमाल 
उनकी जन्मभूमि थी। यह विक्रमकी ८वीं सदीमें हुए। कवि घाहिल 
उनसे चार-पाँच पोढ़ियों बाद हुए होंगे। अतः भाषा और विषय-शैलीको 
ध्यानमें रखते हुए उन्हें १०बींके आसपासका होना चाहिए। डॉ० भायाणी 
उन्हें माघसे जआाठ-नौ पीढ़ी बादका मानते हैं । ( ५० स्ि० च० १५ ) 

कविने अपनो रचनाकों कर्ण रसायन धर्म कथा' कहा है। वह अपनी 
शलोकों रम्य बनानेके पक्षमें है। “ललित अक्षरोंम उसने अर्थ सार दिया 
है उसका काव्य 'तरुणी-जनकी तरह बहुविकार ( चेष्टा और भाव ) वाला 
हैं ।। असलमें कवि इसमे पारिवारिक समस्‍््याका धाभिक हल खोजनेके 
पक्षमें है। परन्तु किसी समस्याकों रखते समय वह यथार्थवादी दृष्टिसे 
मानवी स्वभावका चित्रण करता हैं। घामिक कल्पनाका रंग होनेपर भी, 
एक धनी परिवारमें विधवा लड़कीकी स्थिति, गृृहकलह, धरेलू कूटनीति, 
गन्धरव विवाहकी रोमाण्टिक प्रवृत्तिका सुन्दर वर्णन हैं। वियोगिनी पद्चश्रीके 
बिलापकी व्यंजनामें कवि प्रकृतिका तादात्म्य भी करता है। कुल मिलाकर, 
धामिक होते हुए भी यह चरितकाव्य सरस, भावपूर्ण और काव्योचित है । 
घाहिलका उपनाम दिव्यदृष्टि था पु 


५. मुनि कनकामर (१२वीं सदी अनुमानित ) 


करकण्ड चरिउके अन्तमें कबिने जो प्रशस्ति दो है उसके अनुसार 
(हैं ब्राह्मण वंशके चन्द्ररिसी गोत्रमें उत्पन्न हुए। बादमें दिगम्बर दीक्षा 
लेकर जैन मुनि हो गये। उनके गृरु पण्डित मंगलदेव थे। कनकामर 
दोक्षाका नाम है । घूमते-घामते ये आशानगरीमें आकर ठहर गये । बहींपर 
एक भक्त सज्जनके अनुरोधसे उन्होंने इस काव्यकी रचना की । उक्त 


१- प० सि० च०, प० ४० । 
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प्रशस्तिमें कविने अपने भक्त जनकी लम्बी-चौड़ी प्रशंसा को है । पर यह 
नहीं लिखा कि बह कहाँके थे और कया थे । केवल यह संकेत कर दिया 
है कि राजा विजयपालके स्नेहभाजन थे। भूवार राजा उनपर मुग्ध था 
और राजा कर्णके वह भावरंजक थे। ( कर० च० १०७ ) इससे इतना तो 
निश्चित हैं कि कविके भक्त महाशयका तोन राजाओंसे सम्बन्ध रहा 
और राजनीतिसे उनका घनिष्ठ सम्बन्ध था । 

यह आशानगरी कहाँ थी, यह अभीतक निर्णीत नहीं हो पाया । 
डॉ० हीरालालने इस नामकी चार नगरियाँ ढुँढ़ निकाली हैं। ( कर० च० 
भूमिका ३)-- ९. आसाई हैदराबाद, यहाँ प्रसिद्ध भेंगरेज़-मराठा लड़ाई 
हुई थी; २. आसी (बूँदी राजपूताना ) ३. आसापुरी कांगड़ा 
पंजाब; और ४. असीरगढ़का क्विला ( खानदेश ) यहाँ आशादेवीका कभी 
महत्त्व था। इनमें संख्या २३ और ४ का प्रस्तुत विषयसे कोई सम्बन्ध 
नहीं बठता । परन्तु डॉ० हीराछारू कतिपय शिलालेखों और प्रमाणोंके 
आधारपर आसापुरीका अस्तित्व बुन्देलखण्डमे मानते हैं । ( कर० च० 
भूमिका पु० ३ ) वह कविके विजयपालकी पहचान १०९७ के किसी 
चन्देलवंशी राजासे करते हैं । इसमें सन्देह नहों कि डॉ० साहबने काफ़ी 
श्रम और खोजके बाद अपनी यह सम्भावना व्यक्त की हैं, पर ग्रन्थ- 
रचनाके उद्देश्य और दूसरे अन्तरंग प्रमाणसे बुन्देलखण्डको आसापुरीका 
समर्थन नहीं होता। एक तो इस नामकी नगरी वहाँ नहीं मिली, 
दूसरे वहाँके किसी ऐतिहासिक राजासे इन राजाओंकी पहचान नहीं 
होती । तोसरे बुन्देलखण्डमें अपभ्रंश काव्य-साधनाको कोई परम्परा नहीं 
मिली इसलिए इसे कविकी आसानगरों मानना ठीक नहीं । वेसे डॉ० 
साहब हेदराबादकी आसाईको भो उपयुक्त मानते हैं, परन्तु केवल नामके 
आधारपर ऐसा माननेमे उन्हें हिंचक हैं। ( वही, भूमिका पृ० २)। 
परन्तु अन्तरंग प्रमाणसे यही सिद्ध होता है । 

इस काव्यके लक्ष्य हैं--श्रुतपंचमीका फल, पंचकल्याणक विधिकी 
प्रतिष्ठा । कवि शुरूमें ही कह देता है कि में करकण्डके उस चरितका 
वर्णन करता हूँ जो कल्याणकविधिरत्तसे कछित हैं। यहाँ कल्याणक 
विधिका अर्थ पंचकल्याण विधानसे है । नायक करकण्डु, अन्तमें यह विधान 
करता भो है। उसने रूयण भी बनवायो ( देखो, वस्तुतत्त्व )। कबिनें 
लयणका वर्णन भी किया हैं। इससे यही जान पड़ता है, वह उबत 
'आसाइय' के आसपासका होगा, फिर करकण्ड चरिउके कई बर्णन पुष्प- 
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इस्तके बर्णनोंसे अनुप्राणित हैं। पुष्पदन्त मात्यखेटमें रहे ।' कविने उनका 
उल्लेख भो किया है। बुम्देलखण्डमें ऐसे छृपण मन्दिर नहीं हैं और न 
यह सम्भव है कि बहुत दूरसे आकर, कविने बुन्देलखण्डको आशानगरोमें 
आश्रय लिया । फ़िर कवि, करकण्डुकी दक्षिग दिग्विजपक्रा भो उल्लेख 
करता है। इन सब कारणोंसे आसाइय' ही कविकी आश्रय भूभि 
समझनी चाहिए। इनका समय भो प्रायः अभिश्चित है। पुष्पदन्तका 
उल्लेख करनेसे ये ९६५ के बादके तो ठहरते ही हैं। उनकी पुस्तककी 
पाण्डुलिपि कमसे कम १५०२ की लिखी मिलती हैं अत: कनकामर ९६५ 
से १५०२ के बोचमें कहीं हुए । पर पाँच साढ़े-पाँच सौ वर्षोके अन्तराल- 
मेंसे उनका सही जीवन-काल निकाल लेना कठिन है । डॉ० हीरालाल- 
जीने करकण्ड चरिउमें अंकित विजयपालको चन्देलबंशी मानकर १०६५ के 
लगभग तिथि निश्चित की हैं। इसमें सन्देह नहीं कि यह रचना ११वीं 
के अन्त ओर १९वोंके प्रारम्भके बीच लिखी गयी होगी । भाषा और 
काव्यशिल्पके आधारपर यही सिद्ध होता है । 


कनकामरकी केवल यही रचना है। इसका उद्देश्य है दुःखसे रहित 
सुख-भरी चरित-कथा वस्तुकी रचना करना ( कर० च० १ )। वह 
अपनी कथाकों बिना किसी छलके व्यक्त करना चाहता है। उनकी 
रचनाका महत्त्व इस बातमे विशेष है कि एक तो इसमें कई कथाओंका 
संग्रह है, दूसरे वर्णन संक्षिप्त हैं, तीसरे लयण मन्दिरका बर्णन भी 
हैं। एक-दो जगह घटनाओंमें आकस्मिक मोड़ भी है। इसमें कई कथाएँ 
ऐसो हैं जो परवर्ती कालमें भी काव्यका आघार बनती हैं । 


६. अब्दुल रहमान (११वीं व १श्वीं सदीका मध्य ) 
सन्देशरासककी उत्थानिकामें कबिने अपना यह परिचय दिया है, 
“पश्चिमी दिशामें बहुत पहलेसे म्लेच्छ देश हैं। उसीमें भीरसेण नामका 
जुलाहा हुआ । झेखक उसोका कुल-कमल था।* वह प्राकृत काव्य और 
गीत विषयोंमें प्रसिद्ध थे। स्लेच्छ देशसे सम्भवत: उनका तात्पर्य पश्चिमी 
भारतमे बसे हुए मुसलमानोंकी बस्तियोंसे है। क्योंकि अन्यत्र हम देख 
चुके हैं कि मुहम्मद बिन क़ासिसके समयसे ही सिन्ध मुसलमानोंके हाथमें 
रहा। सन्देशरासकपर लच्मीचन्दने १४०९ ईस्वीमें टीका लिखी । अतः 


है, क्र० च० ० २। 
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इतना निश्चित हैं कि वह इसके पहले हुए; पर कितने पहले, इसपर मुनि 
जिनबविजयने अन्तरंग प्रमाणके आधारपर निम्नलिखित तर्क देकर उन्हें 
शहाबुद्दीन ग़ोरोके अम्युदयके कुछ पहलेका सिद्ध किया है :-- 

१. रहमानने सन्देशरासकर्मं मुखतानकी सुसंस्कृति और समृद्धिका 
चित्र खींचा है। इससे स्पष्ट है कि कविके समय मुलतान ध्वस्त 
नहीं हुआ था । मुहम्मद ग्रोरीकी चढ़ाईसे मुलतानका गौरव सदाके 
लिए लुप्त हो गया | 
सन्देशरासकमें विजयनगर और खम्बायतका उल्लेख है। यह 
विजयनगर या बविक्रमपुर अभीतक जैसलमेर रिसायतमें हैं। यह 
रचना तबकी होगी जब खम्बायत खुब प्रसिद्ध था। चोलुब्य- 
वंशी सिद्धपाल् और कुमारपालके समय खम्बायत कला और 
श्रोका केन्द्र था। दूर-दूरके व्यापारी यहाँ बाते थे। १२वों या 
१३वोंसे खम्बायतका पतन होने लगा था । 


३. कविको रचतला मध्यमवर्गके पाठकोंकी है। अतः उसमे भाषाकी 
शिथिलता हैं) यह अपभ्रंशका 'हास-युग था। १२३० ईस्वीमें 
हेमचन्द्रका निधन हो चुका था। अतः यह कवि १२वीं और 
११वींके बीचमें हुए। इस समय तक खम्बायत समृद्धिकी चरम 
सीमापर था । बादमें गोरीने मुलतानको भिट्टीमें मिला दिया । 

कविको प्राकृतका अच्छा ज्ञान था। उन्होंने मध्यवर्गीय पाठकोंके 

लिए यह रचना की है। वें शायद 'मुक्तक पश्यंगारः ज्यादा पसन्द करते 
थे। यदि सन्देशरासकमें वियोगिनो और पथिककी सूत्रकथा हटा दी 
जाये तो यह मुक्तकका आनन्द भो दे सकता है, कंविके भाव और 
उद्गार स्वाभाविक हो सकते हैं। पर उनकी अभिव्यक्तिका ढंग शास्त्रीय 
हैं। में मुनिजीकी इस बातसे सहमत नहीं हूँ (कि कवि स्वाभाविक भावोंके 
सीधे-साथे शब्दोंमें विविध चित्र देता है । ( सं० रा० पु० ७ ) 

कवि रहमानका महत्व यह हैं कि वह सन्धिकालमें उत्पन्न हुए । 

इसलिए उनके काव्यमें कुछ साहित्यिक प्रवृत्तियाँ सुरक्षित रह गयीं । दूसरे 
बह मुसलमान होकर भी अपभश्रंश लेखक हैं । यह इस बातका सबूत है कि 
इस युग तक मुसलमान इस देशकी भाषासे परिघित ही नहीं थे, उसमें 
काग्य-रचना भी करते थे। तोसरे उनके काव्य-उपादान भी भारतीय हैं। 
उनके रासकमें लोकभावना भौर साहित्यिकताका मेल हैं। प्रकृतिचित्रणमें 


ल्‍पे 
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उद्दीपन है। पर स्वच्छन्द उवितयाँ और नहतु-उत्सवोंका भी मेल है। 
जायसी और घनानन्दमें इनकी कुछ बातोंका साम्य पाया जाता है। पर 
इनमें प्रेमका विरह है, विषमता नहीं । इनके बाद खुसरों १४वीं सदो 
प्रथम चरणके अन्तमें हुए । 


७, जिनदत्त सूरि ( बि० सं० ११३२ ) 

यह एक युगप्रधान जैनाचार्य थे। वि० सं० ११३२ में इनका जन्म 
हुआ । कहा जाता है कि एक बार श्रो जिनेश्वर सूरि धर्मदेव उपाध्यायके 
साथ 'धवलक में चातुर्मासके लिए आये । वहाँ वच्छिग नामके श्रावककी 
धर्मपत्नी वाहडदेवी अपने पृत्रके साथ धर्म सुनने जाती थी । बालकके 
असाधारण लक्षण देखकर, एक साध्वीने गुरुजीके लिए उसे माँगा। माँते 
दे दिया। धर्मदेवने नौ वर्षकी अवस्थामें उसे दीक्षा दे दी। अब उसका 
ताम सोमचन्द रखा गया । सोममें अदभुत प्रतिभा थी। गुरु लोग भी 
उससे प्रधन करनेमें डरते थे। घोरे-धीरे उनकी प्रशंसा सब ओर फैलने 
लगी । इतनेमें तत्कालीन युगगुरु जिनवलल्‍लभसूरिका निधन होनेपर 
उनके उत्तराधिकारीका प्रइन उठा । कितने ही साधु इस पदके उम्मीदवार 
थे। पर आचार्य देवभद्गके प्रयत्नसे सोमचन्दकों इस पदपर बैठाया गया । 
जिनदत्तसूरि यही थे । 

सूरिजीका व्यवहार बहुत उदार था। विहार उन्होंने खूब किया। 
एक बार उन्होंने अजमेरके अर्णोराजसे भी मेंट की थी। चैत्योंमें इन्होंने 
सुधारवादी आन्दोलन चलाया चर्चरी ग्रन्थ इन्होंने बागड़ देशमें लिखा 
था। कहा जाता हैं कि इन्हें परकायप्रवेश विद्या सिद्ध थी। बि० सं० 
१२१११में अजमेरमें अनशनके बाद इन्होंने शरीर त्याग किया । उनके कुछ 
तीन ग्रन्थ हैं - चर्चरी, उपदेश-रसायन-रास और कालस्वरूपकुलकम्‌ । 
इनके ५-६ प्राकृत ग्रन्थ भी उपलब्ध हैं। साहित्यिक दृष्टिसे सूरिजीका जो 
महत्त्व है वह यह कि इन्होंने उस समयके लोकप्रचलित काव्य रूपके 
आधारपर अपने घामिक काव्योंकी रचना की। इस तरह साहित्यकी 
बानगी धर्ममें सुरक्षित रहकर बच गयी । 


८, जोइन्दु ( ६ढी सदी अनुमानित ) 


ये जान्त उदार और शुद्ध अध्यात्म कवि थे। कविने स्वयं अपने 
विषयमें कुछ भी नहीं लिखा । अन्य स्रोतोंसे उतके बारेमें जो जानकारी 
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मिलती है, उसका विस्तारसे विचार कर डॉ० आए० ने० उपाधष्ये यह 
निष्कर्ष निकालते हैं - 
१. श्रतसागरने ( १६वीं सदी ) परमात्मप्रकाशके कुछ दोहे उद्धत 
किये हैं । 
२. १४वों और १२वीं सदीमें बालचन्द और ब्रह्मदेवने क्रमशः कन्नड़ 
और संस्कृतमें परमात्मप्रकाशपर टीका लिखों । 
३. १२वींके उत्तरार्धमें जयसेनने आ० कुन्दकुन्दके समयसारकी टीकामें 
परमात्मप्रकाशका एक दोहा उद्धृत किया है। 
४. हैमचन्द्रने रामसिहके कुछ दोहे उद्धृत किये हैं, और रामसिहने 
जोइन्दुसे । 
५, चण्डके प्राकृत लक्षणमें इनका 'कालु छट्टेप्पिणु जिम-जिम मोह 
गलेइ' इत्यादि दोहा उद्घृत हैं । 
अत: यह सिद्ध है कि जोइन्दु चण्डके पहले हुए;पर चण्डका समय 
अनिश्चित है । उनका ग्रन्थ भी अव्यवस्थित हैं। प्राकृत लक्षणके सम्पादक 
हर्नले उसे ई० पू० का मानते हैं। जब कि गृणे छठीसे अधिक पुराना 
नहीं मानते हैं । परन्तु प्राकृतलक्षणका व्यवस्थित रूप सातबींमें हुआ | 
निश्चित ही कवि चण्डसे पहले हुआ। जोइन्दुने अपनी कृतियोंमें आ० कुन्द- 
कुन्द और प्‌ज्यपादके विचारोंका उपयोग किया है। कुन्दकुन्दका समय 
ई० की प्रथम सदी है, जब कि पृज्यपादका ७५वीं सदी हैं। अतः इन 
तथ्योंकों ध्यानमें रखकर यह कहा जा सकता है कि जोहन्दु पृज्यपाद 
ओर चण्डके बीच छठो सदीमें हुए । 
प्रम्परासे इनके नामपर कितने ही ग्रन्थ मिलते हैं, पर वास्तवमें 
इनकी रचनाएँ परमात्मप्रकाश और योगसार ही हैं। ( पर० प्र० 
प्रस्तावना १०८ ) जोइन्दु अध्यात्मवादी थे, कवि नहीं। अतः उनकी 
कृतियोंमें आत्मानुभूतिका रस है। ग्रन्थके अन्तमें उन्होंने कलाकी छान-बीन 
करनेवालोंको इस विषयमें चेता भी दिया है। लछोकभाषाम शुद्ध अध्यात्म- 
विचार व्यक्त करनेवाली दोहा शैलीका यह प्रथम नमूना है। अन्यत्र हम 
यह दिखा चुके हैं कि इस क्रान्तिमूलक विचारधाराका क्या कारण था| 
आ० शंकरके वेदान्तके पूर्वकी अध्यात्मधारा कैसी थी, इसका यह अच्छा 
निदर्शन है। उनके प्रभावकरा पता इसोसे चल जाता है कि उनके प्रन्थों- 
. पर कई टोकाएँ लिखों गयीं । अध्यात्म विचारोंमें वह वेदान्तियोंके निकट 
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हैं, बाह्य आडम्बरके विरोधी हैं। पारिभाषिक श्वठ्दोंका यह अध्यात्मपरक 
अर्थ करते हैं । 
९, रामसिह ( ११वीं सदी अनुमानित ) 


रामसिह भी जोइन्दुको परम्परामें हुए। इनको एक मात्र रचना दोहा 
पाहुड़ है । डॉ० हीरालालने सप्रमाण यह बताया है कि इनपर जोहन्दुका 
प्रभाव हैं । वह इन्हें देवसेन और आ० हेमघन्द्रका मध्यवर्ती मानते हैं। 
लेकिन यह तभी सम्भव है जब यह सिद्ध हो जाये कि देवसेन ही सावय 
धम्म दोहाके कर्ता हैँ, और पाहुड दोहाके कथित दोहे (३०, १२० ) 
उसीसे लिये गये हैं। यह निश्चित है कि ये आचार्य हेमचन्द्रके पहले हुए । 
और एक भावुक तथा उम्र अध्यात्मवादी थे, शेब ओर तान्त्रिक पारिभाषिक 
शब्दोंका खुलकर इन्होंने प्रयोग किया है। रुढ़ियोंके कटु आलोचक हैं । 
कभी-कभी उनका स्वर सिद्ध कवियोंसे भी मिलने लगता हैं। अतः भाषा- 
दैलीके आधारपर हम उन्हें १०वीं के आसपासका मान सकते हैं । 


१०, लक्ष्मीचन्द या देवसेन ( १०वीं सदी अजुमानित ) 


सावय घम्म दोहाका असली लेखक कौन है यह अबतक निर्णीत नहीं 
हो पाया । ग्रन्थके मूल अंशमें कहीं भी लेखकका नाम नहीं है, किन्तु 
हस्तलिखित प्रतियोंकी सम्राप्तिसूचक पंषितयोंमें तीन भिन्न-भिन्न लेखकोंके 
नाम मिलते हैं। लच्मीचन्द, जोइन्दु और देवसेन। डाॉ० हीरालाल 
देवसेनको लेखक मानते हैं, जब कि डॉ० उपाध्ये रूच्मीचन्दकों । इस 
सम्बन्धमें मूल अबतरण इस प्रकार हेँं-- 

१. प, भ, भ प्रति में लक्ष्मीचन्द्रो रचयिता कहा गया है। 
श्रुतसागरने षट्‌ प्राभृतकी टोकामें सावय धम्म दोहा के दो दोहे लच्मोचन्द- 
के नामसे उद्धृत किये हैं । 

२. भ प्रतिके एक अन्तिम दोहेमें जोइन्दुको लेखक, लक्ष्मीचन्दको 
पंजिकाकार तथा प्रभावन्दको वृत्तिकार माना गया हैं । 

३. प प्रतिमें यह उल्लेख हैं कि यह पं० लक्ष्मणके पठनार्थ बनाया गया। 

इसपर डॉ० होराहाल जैनके निम्न तर्क हैं-- 

१. लक्ष्मीबन्द दीक्षाके पहलेका नाम हैं, यह उनके स्वाध्यायके छिए 
लिखा गया हैं। टीकाकारोंने लक्ष्मीबन्दाथ बिरक्षिकी जगह भूलसे 
लक्ष्मी चन्द विरचित लिख दिया । 

११ 
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२. क प्रतिके अन्तमें दिवसेने उवदिष्ठ लिखा मिलता है। यह एक 
प्रसिद्ध दिगम्बर जैन प्रन्थलेखक हैं । 

परन्तु डॉ० उपाध्ये अपने मतके समर्थनमें यह तर्क देते हैं-- 

१. ५, भ और भ तीनों प्रतियाँ लक्ष्मी चन्दको लेखक बताती हैं । 

२. लौर्मण और लक्ष्मीचन्दर दो अलग व्यक्ति हैं! उसमें साफ़ लिखा 
है---इति उपासकाचारे आचायश्रोलक्ष्मीचन्द्विरचिते दोहकसूत्राणि 
समाप्तानि', अतः पाठ सुधारका सुझाव ग़लत है । 

४, यह आवश्यक नहीं है कि किसी लेखकका दूसरा ग्रन्थ भी होता 
चाहिए इसलिए यही उसके लेखक हैं । 

इसके विरुद्ध डॉ० उपाध्ये देवसेनको कर्ता नहीं मानते । 

१, क प्रति विश्वलनीय नहीं है, क्योंकि उसमें इलोकसंख्या 
अधिक है । 

२. देवसेन अपने प्रन्थके अन्तर्म नाम देते हैं, इसमें नहीं है । 

३. भावसंग्रह और सावय धम्म दोहाकी दौलोगत विशेषता अधिक 
महत्त्व नहीं रखती, क्योंकि परम्परागत साहित्यमें ऐसा प्राय: होता है । 

अतः लक्ष्मी चन्दके विरुद्ध डॉँ० हीरालाल जैनकी बिप्रतिपत्ति उचित 
नहीं है। और सिद्ध नहीं हो सका कि 'देवसेन इसके कर्ता हैं, अतः प्राप्त 
प्रमाणोंक आधारपर लच््मीचन्द ही इसके कर्ता ठहरते हैं । 

मेरे विचारसे टीका और प्रतियोंकी बातोंपर कुछ भी सिद्ध करना 
संदिग्ध ही रहेगा। यदि उक्त अवत्तरणोंपर ही निर्णय करना हो तो 
लक्ष्मीचन्दको ही कर्ता मानता चाहिए। जोइन्दुको इस ग्रन्धका कर्ता 
न माननेमें दोनों विद्वानोंने जो तर्क दिये हैं, उन्हें यहाँ देनेकी आवश्यकता 
नहीं, क्योंकि दोनों इसमें एकमत हैं । लक्ष्मीचन्दके जीवन और साहित्यकी 
गति-विधिके विषयमें जाननेका कोई सूत्र हमें नहीं मिछता, पर यह निश्चित 
है कि यह रचना १०वीं सदीके आस-पासकी है । शेलीगत विशेषताओंकी 
चरचा अन्यत्र की है । 


११, लुई या सिद्ध कवि 


ये राढ़ देशके थे । इन्हें जादि सिद्धाचाय भी कहा जाता है। म० 
म० हरप्रसाद इनको बंगालो मानते हैं। संस्कृतमें इनकी चार पुस्तकें 
हैं। उनके मतके अनुसार बुद्धि ज्ञान लाभ करनेके लिए है। तत्त्वस्व॒भाव 
दोहाकोष गीतिका दृष्टि इनकी अपभ्रश रचना है। परन्तु यह श्राप्त 


अपनंश कवि घर 


नहीं है। लुई पाद गीतिकामें इतके पदोंका संग्रह है। पर इसके दो हो 
पद मिले हैं । 


१२, किलपाद 
यह लुईके एक वंशघर थे। यह आचार्य और सिद्ध थे। इनको 
रचना दोहाचर्या गीतिका दृष्टि है, पर अनुपलब्ध हूँ । 


१३, दीपंकर श्री ज्ञान 


इनको म० म० हरप्रसाद बंगाली मानते हैं। दो जगह इनका 
भूटिया नाम अतिण दिया हुआ है । कई जगह भारतवासी भी कहा गया 
है। अतः म० म० हरप्रसाद, इस नामके दो व्यक्तियोंकी कल्पना करते 
हैं। एक-बीर साधन और बलूविधि ये दो पुस्तक इनकी लिखी मानों 
जाती हैं । 


१४, भुसुकु 

तारानाथ इनका घर सौराष्ट्रम मानते हैं । पर यह बहुत समय तक 
मगध और नालून्दामें रहे । मंजुबज्ने इन्हें उपदेश दिया! बौद्ध चर्या- 
वतारके कर्त्ता ओर इनके जीवनलेखकने शान्तिदेवकी ही भुसुक या 
राउत कहा है। हरप्रसादजी इन्हें पूर्वदेशका मानते हैं। शान्तिदेव एक 
और हैं। इन्होंने तन्त्रपर दो पुस्तक लिखीं। उनमें सहजगीत 
उल्लेखनीय है। 


१५, क्ृष्णाचायं 

ये कृष्णवत्ध॒ या काह्ृपाद भो कहलाते हैं। इनके नामपर तिरपन 
पुस्तकें मिलती हैं। अपभ्र शर्म दोहा कोष ओर काह्नपाद भ्ोतिका है । 
स्थान और समयके बारेमे मतभेद है। यह भी सन्दिग्ध है कि इतकी 
कितनी क्ृ तियाँ थीं । 
१६, धर्मपाद 

घर्मपादका दूसरा नाम गुंडरोपाद भो है । इनके गानोंके कुल दो पद 
मिलते हैं । मधिक शब्द उनमें तद्भव हैं । 
१७, टेंटया 

भूटिया साषामें इसका उच्चारण घेंतन होता हैं। इनका एक हो 
गोत मिला है । म० म० हरप्रसादने उक्त पदमें २४ पुरानो और १३ नयी 
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बेंगलाके शब्द माने हैं। प्रायः सभी सिद्ध कवियों ओर उनकी भाषाकों 
ये बंगाली कहते हैं । 
१८, महीधर 

महीधरका भी एक पद मिला हैं। सरहको सरोराह वज्ध भी कहते 
हैं। इनके कई दोहाकोष और मीतिका हैं। जैसे दोहा कोष गीति, 


दोहाकोष चर्या गीति, दोहाकोष उपदेश गीति, तत्त्वोपदेश शिखर दोहा 
गीति। 


१९, कम्बलाम्बर पाद 

इनका दूसरा नाम शुद्धकम्बलू भी मिलता है। अपनो प्रज्ञापारमिता उप- 
देश नामकी पुस्तकमें इन्होंने हेहक भगवान्‌्की उपासनाका क्रम लिखा हैं, 
तथा इसी तरह कंकणकी चर्या दोहा कोण गोतिका और विरूषको विरूप- 
गोतिका, विरूप पद चतुरशोति, कर्मचण्डालिका दोहा कोण गीति, विरूप 
वज्ञ गीतिका प्रसिद्ध हैं । 'शान्ति'के नामके कुल दो पद उपलब्ध हैं। इस 
नामका उल्लेख, म० म० हरप्रसादकों कई जगह मिला हैं। अतः यह कहना 
कठिन है कि यह कहाँके रहनेवाले थे। सब्बकपादने संस्कृतमें कई 
पुस्तकें लिखी हैं । यह वज्रयोगिनीकी उपासना करते थे। आय॑देवका 
कुल एक गान मिलता हैँ प्रसिद्ध बौद्ध लेखक आर्यदेवसे यह भिन्न हैं । 
कानेरी या बेरागीनाथके नामसे इनके गोत कंकालिनी प्रभूति देव देवियों- 
पर कई पुस्तकें लिखी है । जयनन्दीका भी एक गान मिलता है। डोस्बी, 
हैरूक नामके मगधके राजा थें। वह विरक्‍्त हो गये। इनका एक गान 
मिलता हैं। मादेपाई और वीणापादका भी एक-एक ही गान मिलता 
है। मेत्रीपादकी गुरु मेन्नीगीतिका गुरु भट॒टारक ष्टिशञानकी बज्ज- 
गोतिका और गीतिका मिलती हैं। मातृचेटकी मात्रचेटिका उपलब्ध हैं । 
नाण्ड पण्डित भूटिया देशमं नारो कहलाते हैं। यह हेरूक या हेवज्ञके 
उपासक थे। वज्जगीतिका और नागपण्डित गीतिका इनके दो ग्रन्ध है । 
कुक्करी पाद महामायाके उपासक थे । इनके दो गान मिलते हैं । अद्वयवज्र 
के मुख्य ग्रन्थ हैं--दोहाकोष, हृदय अर्थ गीता टीका, चतुरबजद्ञगीतिका, 
अद्वय बज्च बौद्ध संकोर्तत आदि; पर पद नहीं मिले। छीछापादने 
बोद्धकी तन पदावलि लिखों । स्थगणने दोहाकोष तत्त्व गीतिका छिखो 
हैं। महासुखता बज्धकी महसुखता गीतिका भ्रसिद्ध है। “नांगाजुन गुहा' 
दार्शनिक नागार्जुनसे भिन्न हैं । इनको नाग्रार्जुन गीतिका मिलती हैं । 


अपभ्र श काव्य 


अभीतक जो अपश्रंश्ञ साहित्य उपलब्ध हुआ हैं उसमें गद्य और दृष्य- 
काव्योंका अभाव है । समूचा साहित्य पाठ्य काव्यके अन्तर्गत है। उसके 
मुख्य भेद तोन हो सकते हैं--प्रबन्ध, खण्ड और मुक्तक काव्य । जो 
प्रबन्ध-काव्य ग्रम्थ उपरूब्ध हैं, वे मुख्य रूपसे कथा-काब्य हैं। उनमें 
कथा ओर काव्यका अदमृत मिश्रण है। इस काव्यधाराके भी दो भेद हैं-- 
पुराण-काव्य और चरित-काग्य । चरित-काब्यके दो रूप हैं--एक शुद्ध या 
धामिक चरित-काव्य और दूसरा रोमाण्टिक । आगे इन सबको विशेषताओं 
को परखनेका अवसर मिलेगा । खण्ड-काव्यकी रचनाएँ अधिक नहीं हैं, 
अत; उनके विभाजनका प्रश्न नहीं उठता । मुक्तक काव्यके दो भेद हैं - 
गोत-काव्य और दोहा-काव्य । विषय और दौलीको दृष्टिसे इनके अवान्तर 
भेदोंका विचार बादमें किया जायेगा । 


प्रबन्ध-काव्य--प्रबन्ध-काव्यकी कथानकाव्य कहना अधिक संगत 
है, क्‍योंकि उसमें कथाकी ही मुख्यता है । कथा चाहे पौराणिक हो या 
काल्पनिक । डॉ० कोचड़ने अपने “प्रबन्ध में इस काव्यका जो विभाजन 
दिया है, वह कई दृष्टियोंसे समर्थनीय नहीं माना जा सकता । एक तो वे 
पुराण-काव्य और चरित-काव्यमें भेद नहीं करते, दूसरे कई चरित-काब्यों- 
को उन्होंने खण्ड-काग्यमें गिना दिया हैं। तीसरें कीतिलता और पृथ्वीराज 
रासोको जो अवहद्ृभाषाकी रचनाएँ है, अपभ्रंशकी सोमामें ले लिया है । 
अपने प्रबन्धमें उन्होंने १६वीं सदी तक अपभ्रंशाभास रचनाओंपर भी 
विचार किया है। मेरे विचारमें १२वीं सदोके बादकी अपश्रंश 
रचनाएँ, विशेष ऐतिहासिक महत्त्व नहीं रखतीं और न वे युगका प्रति- 
निधित्व करती हैं। अतः उक्त विभाजन ही ठीक है। यह बात अवश्य 
है कि अपश्रंश कथा-काव्यके वस्तुतत््वके विकास और अलंकरणको कुछ 
अपनी विशेषताएँ है। ये सभी कथा-काव्योंमें समान रूपसे उपलब्ध हैं । 
दूसरी बातोंके विचारसे, इन कथा-काव्योंमें भेद है। अपभ्रंश कथा-काव्यके 
निर्माता एक विशेष युग और दृष्टिसे प्रभावित थे। कथा कहकर कुतृहलू 
जगाना या मात्र मनोविनोद करना उनका लक्ष्य नहीं था । वे ऐसे कथा- 
साहित्यकी रचता करना चाहते थे, जिससे काव्य-कलाके विधान और 
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उद्देश्यकी पूर्तिक साथ नैतिकता और धार्मिक उद्देश भो प्रतिफलित हो 
जाये । इन कवियोंके लक्ष्यकों संकीर्ण मानते हुए भी यह कहना पड़ता 
है कि कोरे साहित्यकारों या धर्मवादियोंकी अपेक्षा इनका दृष्टिकोण कुछ 
उदार और लोक-कल्याणकारी था । इनमें अधिकांश रचनाएँ जैन हो हैं। 
कथा-साहित्यकी यह विरासत इन्हें परम्परासे तो प्राप्त थी । इसमें प्रयुक्त 
कयाओंके सूत्र भारतोय पुराणोंसे मिलते-जुलते हैं । परन्तु कई उपादान 
पूर्व वैदिक युगके भी हैं । डॉक्टर विष्टरनिट्ज़के शब्दोंमें “जैन साहित्य- 
का पूर्व वैदिक साहित्यसे घनिष्ठ सम्बन्ध है। इस साहित्यके कुछ अंश 
महाभारत दसवें खण्डके २६९, ३६४ पर्वोर्में मिलते हैं ।” उतकी धारणा 
है कि बौद्ध, जेन और वेदिक साहित्यमें कुछ संवाद और छन्द एक-से हैं । 
इससे सिद्ध होता है कि उनका सम्बन्ध पूर्व वैदिक घारासे होना चाहिए । 
( विण्टर० पु० ७) प्रो० हर्टरने जेनकथा-साहित्यके रूप इस प्रकार निर्घा- 
रित किये हैं-१. घामिक आलोचनामें मिलनेवाली कहानियाँ, २. धामिक 
आखुयान, ३. चरित-काव्य, ४, पौराणिक कहानियाँ ( राम-क्ृष्ण आदि ), 
५. प्रबन्ध कहानियाँ ( साधु-साध्वियोंका जोवनचरित ), ६. कथाकाब्य 
( विण्टर० पृ० १० )। आलोच्य साहित्यमें संख्या ४ और ६ के ढंगका 
साहित्य है। जान पड़ता हैँ कि हर्टर साहबका यह विभाजन प्राकृत और 
संस्कृत पुस्तकोंपर अवलम्बित था । 


प्रबन्ध-काव्यके भेद 

ऊपर कहा जा चुका है कि प्रबन्ध-काव्य दो प्रकारका हैं - पुराण 
ओर चरित-काव्य । जैसे कवि पुष्पदन्तका महापुराण पुराण है पर स्वयंभूका 
पउम चरिउ पुराणकी अपेक्षा चरित-काव्य अधिक हैं। जसहर चरिउ, 
णायकुमार चरिंउ, करकंड चरिउ, ये सब इसी परम्परामे है । यद्यपि 
भविसयत्त कहाका नाम कथा है, चरित नहीं, तो भी आगे चलकर 
हम देखेंगे कि बह चरित-काव्यके अधिक निकट है। हाँ उसमें कर्पना 
ओर प्रसंगकी नवीन उदभावना अवश्य हूँ। प्रकीर्णकमें हमने इस 
बातका विचार किया है कि आख्यायिका चरित और कथामें विशेष 
अन्तर नहीं था । इन काव्योंमे अपने युगके प्रभावके अतिरिक्त, नयी-नयी 
काव्य शेलियाँ और उद्भावनाओंका समावेश भो है । परन्तु कथानकको 
विकास-शैली, कथारूढ़ियों तथा अन्य विशेषताओंको हृदयंगम करनेके 
लिए, वस्तु तत्त्वकी संक्षिप्त जानकारी बहुत आवश्यक है । इस बातको 


अपभंश काव्य ढक 


ध्यानमें रखकर, नीचे हम मूल इतिवृत्तका स्थुछ विवरण दे रहें हैं । उसके 
साथ केवल उन्हीं अवास्तर कथाओंका उल्लेख किया गया हैं, 
जो कथा विकासके नये मोड़की सूचक हैं । अलंकृत वर्णन, पौराणिक तत्तों- 
का प्रतिपादन, रूम्बे-चौड़े उपदेश इत्यादि अंग्रोंका विवरण एक अन्य 
प्रसंगमें दिया ही गया है । 


महापुराण 

क॒वि पुष्पदन्तको यह रचना कुल मिलाकर १०२ परिच्छेदोंमें समाप्त 
हुई हैं । इसमें एक मुख्य कथा घटना या पात्र न होकर, अनेक कथाएँ, 
चरित्र और घटनाएँ हैं । यह कहना कठिन है कि इनका मुख्य आधार 
क्या है । ऐसा प्रतीत होता हैं कि प्राय: इनमें कविने पुरानी अनुश्नुतियों 
और अतीतकी घटनाओंको साम्प्रदायिक रंग देकर, काव्यात्मक रूपमें 
ढाला है। इसमें यदि कविकी अनुभूति, कल्पना और साहित्यिक वर्णन न 
हो तो यह कोरे तथ्योंका नीरस विवरण-भर रह जाये । कविने कथावस्तु 
अपने पूर्ववर्ती संस्कृत जैन पुराणोंसे ली है। इसमें मुख्य रूपसे श्रेसठ श्रेष्ठ 
पुरुषों ( शलाकापुरुषों ) का वर्णन है। जैन परम्पराके बनुसार महापुराण 
उसे कहते हैं जिसमें सभी तोर्थकर, बलभद्र, वासुदेव और प्रतिवासुदेवका 
वर्णन हो । संस्कृ तमें आ० जिनसेनका महापुराण प्रसिद्ध है। यह पुष्पदन्तके 
पहले हुए। प्रारम्भके सैंतीस परिच्छेदोंमें मुख्य रूपसे आदि तोथंकर 
रिसभका जीवन अंकित हैं। शेष परिच्छेदोंमें तेईेस तोर्थंथर और उनके 
तीर्थकालमें होनेवाले बलभद्र आदिका वर्णन है। इससे स्पष्ट है कि 
आदिनाथका जितना विस्तृत वर्णन है उतना दूसरोंका नहीं। बाक़ीको 
प्रायः एक-एक ही परिच्छेदमें वणित कर दिया है । राम और कृष्ण इसके 
अपवाद हैं । इनके वर्णनमें एकसे अधिक परिच्छेद रचनेमें मुख्य कारण 
इनकी लोकप्रसिद्धि ही है। एक वाल्मीकि रामायणका मुख्य पात्र है, तो 
दूसरा सहाभारतका । हिन्दुओंके घामिक विश्वासमें वे विष्णुके अवतार भी 
हैं। अत: उनके चरितके विस्तारकी आवश्यकता थी। जैन मान्यताके 
अनुसार ये दोनों महापुरुष क्रमश: मुनिसुव्रत और नेमिनाथ तीर्थकरोंके 
तीर्थंकालमें हुए । संक्षेपमें महापुराणकी वस्तुकथा इस प्रकार है-- 

जम्बुद्वीपके भरत क्षेत्रमें मगध देश था। उसमें राजा श्रेणिक राज्य 


१. ..._ १. माणिकचन्द दि० जैन अन्थमाला-द्वारा तीन भागोंमें प्रकाशित । 
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करता था। एक दिन वनपालते आकर विपुलाचलपर तीर्थंकर महावीरके 
समवशरणके आनेकी खबर दी । राजा सपरिवार वहाँ गया और वन्दना 
भक्तिके बाद उसने पुराण-पुरुषोंके विषयसें पूछा । गौतम गणघरने जो 
कुछ कहा उसका सार यह है--कई क्ुलूकरोंके हो चुकनेपर, विषव 
सम्यताके उस आदियुगमें नाभिराय नामका चोदहवाँ कुलकर उत्पन्न 
हुआ । उसका युग संक्रमणका युग था, क्योंकि भोगभूमिको समाप्तिके 
बाद कर्मभूमिका प्रारम्भ हो रहा था। उसकी पत्नीका नाम मरुदेवी 
था । एक रात उसने सोलह सपने देखे । उसने इनका फल राजासे पूछा, 
उसने बताया कि तुम्हारे यशस्वी और प्रतापी पुत्र उत्पन्न होगा | रिसभ 
जिनके गर्भमं आानेसे छह माह पहले ही रत्नोंकी वर्षा होने लगो | इन्द्रके 
आदेशसे कुबेरने अयोध्या नगरीकी नयी रचना प्रारम्भ कर दी । स्वर्गंसे 
देवियाँ जिनदेवकी माताकी सेवा करने आयीं। निश्चित समयपर रिसभ- 
का जन्म होते ही देवलोकमें खलबली मच गयी। सभी निकायोंके देव 
अपने-अपने विधानोंमें बैठकर अयोष्याकी ओर चल पड़े | इन्द्र सदलुन्बरू 
शिशु जिनको सुमेरु पर्वतपर छे गया। वहाँ पाण्डुकशिलापर उनका 
अभिषेक किया गया। देवोंने भक्तिसें खुब नाच-गान किया । बादमें 
माताको बालक सौंपकर इन्द्र देवलोक चला गया। जिन दिन-दूने रात 
चौगुने बढ़ने लगे । देवकुमारोंके साथ क्रीड़ा करने लगे । चूडाकर्मके बाद 
उनकी शिक्षा-दीक्षा घरपर हो हुई । वैसे उन्हें इसकी आवश्यकता नहीं 
थी। सयाने होने पर पिताने विवाहका अनुरोध किया। पहले इन्होंने 
बन्धनमें न पड़नेकी इच्छा प्रकट की, पर पिताके विशेष अनुरोधपर 
उनके दो विवाह हुए। यशोवती ओर युनन्दा दोनों रानियाँ सुन्दर थीं । 
समय बीतने पर यशोवतीके सौ पुत्र हुए। उनमें भरत सबसे बड़ा ओर 
प्रतापो था। एक लड़की ब्राह्मो भी हुई । सुनन्‍्दाकी दो ही सन्‍्तानें थीं-- 
बाहुबलि और सुन्दरी। सन्तानकी शिक्षा-दीक्षाका भार स्वयं रिसमको 
सम्हालना पड़ा। कला और विद्याके अतिरिक्त राजनीतिका उपदेश भी 
उन्होंने विस्तारसे किया । लड़कियोंको ललित कलाओं और विविध भाषा 
साहित्यकी विशेष शिक्षा उन्होंने दी । 


एक बार भयंकर अकाल फैलने पर प्रजा पीड़ित हो उठी । कल्पयुग 
का यह अन्त था और कर्मयुगका प्रारम्भ । रिसभ जिनको युद्ध, शिल्प और 
खेतो वगरहमें स्वयं जनताको शिक्षित करना पड़ा । राज्याभिषेक होनेके 
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बाद उन्होंने जनतामें सुशासनकी स्थापनाके साथ अपने राज्यका विस्तार 
किया । इस तरह काफ़ों समय बीतनेपर इन्द्रने सोचा कि अब आदि- 
जिनके वैराग्यका कोई कारण ढूँढ़ना चाहिए, नहीं तो संसारका कल्याण 
कैसे होगा । उसने घिखा-पढ़ाकर अप्सरा नीलांजनाकों अयोध्या भेजा । 
बहाँ जाकर उसने रंगशालामें अपना अभिनय प्रारम्भ किया | इस नाचसे 
भरे गीत-नृत्यकी बारीकियोंसे पूर्ण उसके प्रदर्शनकों देखकर दर्शक मुग्ध 
हो उठे । किन्तु अकस्मात्‌ वह नरतकी अचेत होकर धरतोपर गिर पड़ी । 
लोगोंने देखा कि उसके प्राण जा चुके हैं । उत्सवका रंग फोका पड़ गया । 
जनता उदास थी । यह सब घटना देखकर रिसभको संसारकी क्षणभंगु- 
रताका भान हो आया | उन्होंने दीक्षा लेनेका संकल्प कर लिया । इसका 
पता होते ही देवता दौड़े आये। घुम-धामके बीच रिसभने दीक्षा ग्रहण 
की । उनके साथ दूसरे राजा और सामन्त भी दीक्षित हुए। वर्ष-भर 
वह एकासन तपमें लीन रहे; परन्तु उनके साथी डिग गये । उन्होंने 
अण्टसण्ट बातें शुरू कर दीं। जब वह तपमें रत थे तभी नमि और विनमि 
दो राजकुमार ( कच्छ ओर महाकच्छके पुत्र ) आकर उनसे धरतो माँगने 
लगे। उनके हाथोंमें नंगो तलवारें थीं। उत्तर न पाकर वे बड़बड़ाने 
लगे । तब धरणेन्धने आकर उन्हें समझाया और विजयार्घ श्रेणीमें भूमि 
देकर सन्तुष्ट किया । 


एक वर्ष बाद रिसभ जआहारके लिए निकले। जनता आहारकी 
विधिसे अज्ञात थी, इसलिए तरह-तरहके उपहार लेकर दौड़ी | रिसमका 
इनसे कोई प्रयोजन नहीं था । अन्तमें हस्तिनापुरमें राजा श्रेणिकने विनय*« 
पूर्वक ईखके रसका आहार उनको दिया। उस पुण्य वेलामें देवोंने रत्न 
बरसाये । राजाने खूब दान किया । तबसे इस दिनका नाम अक्षयतृतीया 
पड़ गया | विहार करते हुए वे पुरिमताल नगर पहुँचे और एक उपवन- 
में ठहर गये । वहीं उन्हें केवलज्ञानकी प्राप्ति हुईं। अब वह पूर्ण मुक्त थे । 
इन्द्रके नेतृत्वमें देवता लोग आये । कुबेरने समवशरणकी रचना की । सबने 
भगवान्‌की भक्ततिमें गीत गाये, नृत्य किये। सारे संसारमें आनन्दकी वर्षा 
हो रही थी। सृष्टि, कालचक्र आदिका स्वरूप विस्तारसे बतानेके बाद रिसभ- 
देवने जिनधर्मका उपदेश किया । लोगोंने तरह-तरहके ब्रत प्रहण किये। 


इधर दरदके आनेपर भरतने अपनी दिग्विजय शुरू की । पहले वह 
गंगा पार कर पूर्वकी ओर गया। बहाँ उसे जंगली जातियाँ भी मिलीं । 
श्२्‌ 
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उन सबको जीतकर वह दक्षिणकी ओर गया । वहाँके नरेशोंने निविरोध 
इसकी अधीनता मान लो । तब वह पश्चिम दिशाकी ओर मुड़ा । सिन्धु नद 
लॉधकर वहाँके राज्य जीत लिये । रिसभ जिनकी बन्दनाके लिए उसने 
कैलास पर्वतकी ओर प्रस्थान किया । रास्तेमें हिमवान्‌ पर्वतके राजाकों 
उसे जीतना पड़ा। आगे बढ़नेपर उसे एक गुहाद्वार मिला । वहाँ एक स्थान- 
पर अनेक विश्वविजेता मृत राजाओंके नाम अंकित थे। उन नामोंको पढ़- 
कर भरतका अपनो भौतिक विजयका घमण्ड पानी-पानी हो गया । इतनेमें 
गंगा नदीने मूर्त रूप धारण कर भरतकी स्तुति की । उपहार भी दिये । 
भगवान्‌की भक्ति ओर वन्दनाके बाद भरत अयोध्या लोट आया। 

मरतके आनेकी ख़बरसे साकेतमें स्वागतकी तैयारी होने लगी । पहले 
उसने अपने स्कन्धावारमें विश्राम किया। फिर वह नगरमें प्रवेश करने 
लगा; परन्तु उसका चक्ररत्न वहीं अड़कर रह गया। मन्त्रियोंस उसने 
इसका कारण पूछा । उन्होंने कहा कि जबतक आपका अनुज बाहुबलि 
अजेय है, यह चक्र भीतर नहीं जा सकता । भरतने बाहुबलिके पास दूत 
भेजे। परन्तु उस बीरने अधीनताका यह प्रस्ताव ठुकरा दिया। दोनों 
भादइयोंमे युद्धकी तैयारी होने लगी । दूसरें दिन रणभेरी बजते ही सेनाएँ 
आपसभे टकरा गयी । योधा बढ़-चढ़कर बातें करने कमे । बीर घराशायी 
होने लगे । रक्‍तकी धारा बह चली । यह व्यर्थ नरसंहार और विनाश 
देखकर मन्त्रियोंने दोनों भाइयोंसे द्वन्द-युद्धेग द्वारा हार-जीतके निर्णयका 
अनुरोध किया । यह बात दोनोंने मान ली। जल-युद्ध, दृष्टियुद्ध और 
मल्ल-युद्धमें जब भरत अपने छोटे भाईसे हार गया तो उसने उसपर अपना 
चक्र चला दिया । वह चक्र बाहुबलिके दायें हाथम जाकर थम गया । 
भरतका सिर मारे लज्जाके नत हो गया; पर बाहुबलिको इस घटनासे 
घोर वेदना हुई । वह अपने किये पर पछताने लगे। भाईसे क्षमा माँगक्र 
उन्होंने दीक्षा लेनेका संकल्प कर लिया । वह तप साधने बनमे चले गये । 
भरत भी राज्य करने लगा । एक दिन वह रिसभकी वन्दनाके लिए कैलास 
पर्वतपर गया । बन्दनाके बाद उसने पूछा, 'भगवन्‌, अभोतक बाहुबलिको 
सिद्धि क्‍यों नहीं मिली ।! रिसभने उत्तर दिया, क्योंकि उसके मनमें अभी- 
तक अहंकार है कि में भरतकी घरतीपर तप कर रहा हूँ ।” यह सुनकर 
भरत भाईके पास दोड़ा गया और उसके चरणोंपर गिरकर बोला, यह 
सारी घरती तुम्हारी है।। ठीक इसी समय बाहुबलिकों केबलज्ञानकी 
प्राप्ति हो गयी । देवोंने आकर इसका उत्सव मनाया । 
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भरत अयोध्या आकर अपना राज-काज देखने छगा । उसने ब्राह्मण 
नामके नये वर्णकी सृष्टि की । खूब दान-दक्षिणा भी दो । एक रात उसने 
कुछ बुरे सपने देखे । उनका फल पूछने बह रिसभ जिनके पास गया । 
रिसभने उसे बताया कि आगे तेईस तोर्थंकर, बलभद्र आदि होंगे । उन्होंने 
उसके तथा परिवारके दूसरे लोगोंके पूर्वमव भी विस्तारके साथ बताये । 
धाभमिक मतोंकोी आलोचना, धर्मकी परिभाषा वर्गरह भी की । उन्होंने 
यह भो कहा, 'मेरा नाती मारीचि हो आगे चकूकर चौबीसवाँ तीर्थंकर 
होगा । वहाँसे लौटकर भरतने अयोध्यामें शान्ति-कर्मविधान किया । 
एक आदर्श राजाकी जो दिनचर्या होनी चाहिए, वही भरतकी थी । 
उसने एक बार राजाओंकी सभा बुलायी और उसमें राज्यशास्त्र, नीति- 
शास्त्र एवं धर्मशास्त्रपर प्रवचन किया । कुछ समयके अनन्तर रिसभ जिनका 
निर्वाण हो गया । उनके मोक्षकल्याणकर्मे इन्द्र, भरत आदि सम्मिलित 
हुए । भरतकों अपने पिताके निधनपर दुःख होना स्वाभाविक था | उसने 
काफ़ी समय राज्य किया । एक दिन अपने सिरके बाल सफ़ेद देखकर 
बह विरक्‍्त हो उठा। उसने भी संन्यास ले लिया। कपड़े उतारते ही 
उसे केवलज्ञानकी प्राप्ति हो गयी । 

रिसभके निर्वाण-छाभके पहले कविने कई प्रमुख चरित्रोंका वर्णन कई 
सन्वियों ( २८-३६ ) में किया हैं। उदाहरणके लिए--१. जयदत्त- 
सुलोचना, २. नागदत्त और सुकेतु, ३. सुछोचना-द्वारा श्रीपालका वर्णन, 
४. श्रोपालकी रोमाण्टिक घटनाओंका वर्णन । इनका मुख्य कथासे यही 
सम्बन्ध है कि ये भी रिसभ जिनकी वन्दना करने जाते हैं या उनसे 
दीक्षा ग्रहण करते है । 

आगेके लेंतालीस परिच्छेदोंमे बीस तीथंकरों ओर उनके समयमे हुए 
प्रमुख व्यक्तियोंकी जीवन-गाथा अंकित है। साधारणतया एक परिच्छेदमें 
एक ही जीवनी है । परन्तु महत्त्वपूर्ण चरित्र या अवान्तर कथा होनेपर 
एकसे अधिक परिच्छेद तक कथा बढ़ गयी है। यहाँपर उन सब घटनाओं - 
का वर्णन अनावद्यक हैं। क्‍योंकि उनके चित्रणमें प्रायः एक-सी धामिक 
रूढ़ियोंका पालन हैं। इस खण्डमें उल्लेखनोय प्रसंग हे राम-रावणयुद्ध, 
परशुराम, राजा सगर, त्रिविष्टप्‌ और हयग्रीवका जीवन | आगे इनके 
जीवनकी जानकारीका अवसर हमें भिलेगा । फिर रामकथाका उल्लेख 
यहाँ कई वृष्टियोंस आवश्यक है । एक तो कविने इसका बारह सन्धियोंमें 
वर्णन किया है, दूसरे रामकी कथा स्वयंभूकी कथासे भिन्न है। आदि- 
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काव्यकी रामकथासे तो अन्तर है ही, महापुराणके अनुसार मुनिसुव्रतके 
समयमें राम-रावणयुद्ध हुआ | पहुछे कवि राम-लक्ष्मणके पूर्व भवोंका 
उल्लेख करता हैं। उसके बाद घटनाक्रम यह है-- 

काशी देशमें राजा दशरथ थे। उनके पहली पत्नी सुबेलासे राम उत्पन्न 
हुए और दूसरी रानी कैकेयीसे लक्ष्मण । इन दोनोंकी सहायतासे उन्होंने 
अयोध्यामें प्रवेश किया। भरत और शब्रुघ्त यहीं जन्मे। चारों पुत्रोंसे उनकी 
धाक चारों ओर फैल गयो । मिथिलाके राजा जनकने एक यज्ञ करना 
चाहा; परन्तु उन्हें डर था कि रावण कहीं विघध्त न डाले। इसलिए 
उसने दश्शरथके पास सहायताके लिए दूत भेजें। अनेक उपहार देकर 
दूतोंने कहा कि यदि राम-लक्ष्मण यज्ञकी रक्षा करेंगे तो उन्हें सुन्दर 
कन्याके साथ राज्प भी मिलेगा। यज्ञके समर्थनर्में उसने राजा सगरका 
उदाहरण दिया। इसी प्रसंगमें नारद, पर्वतक और वसुकी कहानी आा 
गयी । नारद यज्ञके विरोधो थे। इन सब बातोंसे दशरथको यज्ञपर-से 
आस्था उठ गयी। इसी समय पण्डितोंने राम-लक्ष्मणके अतुल बीर होनेकी 
घोषणा की । पिताकी आज्ञासे दोनों भाई नयी सेनासहित मिथिला 
गये । उन्होंने वहाँ जाकर जनकको हिसा न करनेका अनुरोध किया । 
उन्होंने यह भी कहा कि ब्राह्मणोंकी खोटी बातोंमें विश्वास करना ठीक 
नहीं । जनक उनसे बहुत प्रभावित हुए। उन्होंने सीताका विवाह 
धूम-धामसे रामके साथ कर दिया। कुछ दिन वे वहीं रहें। फिर दशरथने 
दूत भेजकर उन्हें साकेत बुलबा लिया । रामको सात कन्याएँ और मिलीं । 
एक बार वसन्‍्तमे बनक्रीड़ाके लिए वे चित्रकूट गये । 

जिस समय अयोध्यामें दशरथका राज्य वृद्धिपर था उसी समय लंकाम 
रावणका । रावणकी वंश-परम्पराके सम्बन्धम कहा जाता है कि सार- 
समुच्चय देशमें नागपुर नगर था। रावणके पुरखे वहींके रहनेवाले थे । 
एक बार सहस्रग्रीव अपने भाईसे लड़-झगड़कर त्रिकूट पर्वतपर आ बसा 
था। लंका उसी पर्वतपर बसी हुई हैं। उसका पोता पुलस्ति, रावणका 
पिता था। रावणकी पत्नी मनन्‍्दोदरी थी। एक बार वह विमान- 
में बैठकर कहीं जा रहा था । नीचे मणिवती विद्याघरी विद्या सिद्ध कर 
रही थो । रावणको देखकर वह विचलित हो गयी । उसने यह संकल्प 
किया कि में मरकर इसकी पुत्री होऊं और इसके सनन्‍्तापका कारण बनूँ। 
ऐसा हुआ भी । वह मरकर रावणकी लड़की हुई। सीता यही थी। ज्योति- 
षियोंके कहनेपर उसने उसे नदीमें फिकवा दिया । मन्दोदरीको इससे 
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बुरा लगा । बहतो हुई सोता एक किसानके हाथ लगी । उसने वनपाछकों 
दे दो, बनपालने राजा जनककों। जनकने उसे पाला-पोसा । रावणको 
यह सब ज्ञात नहीं था। एक दिन कलहकारी नारद रावणके पास आये । 
उन्होंने सीताके रूपकी प्रशंसा को । यह सुनकर वह सीतापर मुग्ध हो 
गया। राम और लक्ष्मणकी अजेय शक्तिको देखकर उसने सीताको उड़ाने- 
का संकल्प किया। पहले उसने अपनी बहन चन्द्रनखाकों दूती बनाकर 
भेजा । जिस समय यह साकेत आयी, उस समय चित्रकुटमें सीता क्रीड़ा 
कर रही थी । वह बूढ़ी दासी बनकर पहुँची। उसने सीताको फुसलाना 
चाहा, पर सीताने फटकार दिया । तब रावण पुष्पक विमानमें बैठकर 
मारीचके साथ वहाँ पहुँचा । मारीच सोनेका मृग बनकर रामके सम्मुख 
दोड़ने लगा । रामने उसका पीछा किया। इधर रावण रामका रूप 
धारण कर सीताको उठा ले गया । शिकारसे लौटनेपर जब सीता अपनी 
जगह नहीं मिली तो राम विह्वल हो उठे । खोजके लिए उन्होंने दूत भेजे। 
उन्हें एक पेड़षर अटका हुआ सीताके उत्तरीयका टुकड़ा मिला । इससे 
उन्होंने यह अनुमान कर लिया कि कोई सीताको आकाशमें उड़ा ले 
गया है। उधर राजा दशरथने सपनेमें यह सब देखा । उन्होंने इसकी 
सूचना रामके निकट पहुँचा दी। रामने रावणके वधकी प्रतिज्ञा की । 
मार्गमं उनकी पहचान सुग्रीवसे हो गयी। सुग्रीवने हनुमानूसे परिचय 
करवा दिया । बह रामकी अँगूठी लेकर सीताका वृत्त लेने लंका गया । 
सीता जबसे लंका आयी थी, तभीसे उसने खाना-पीना छोड़ दिया था। 
रावण सीताके लिए विकल हो रहा था । मन्दोदरीकों यह मालूम हो चुका 
था कि सीता उसीकी बेटी हैं। उसने रावणकों बहुत समझाया; पर 
वह नहीं माना। इसी बीच हनुमान्‌ने अंगूठो देते हुए रामका वृत्त सीताको 
सुनाया । इससे उसे बहुत सान्त्वना मिली । 
लोटकर हनुमानूने सब बात रामको बतायी । बहुत सोच-विचार 
करनेके बाद यह तय हुआ कि एक बार हनुमान्‌ रावणके पास दूत बनकर 
जाये । बह गया भी । पहले वह विभीषणसे मिला । आगत-स्वागतके बाद 
उसने कहा, 'रावणको भलाई इसीमे है कि वह राम-लद्टमणके रूठनेके 
पहले सीताको वापस कर दे। विभीषण भी भाईकी अनोतिसे असहमत था। 
उसने जाकर रावणकों समझाना चाहा; पर उसने यह “रण्ड कहानो' 
सुननेसे भी इनकार कर दिया। निदान, हनुमान्‌कों वापस लौट आना 
पड़ा । इसी बीच, सुग्रोव और बालिके विवादमें बोच-बचाव करनेके 
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लिए लछक्ष्मणको किप्किन्धा जाता पड़ा। उन्होंने राज्य सुग्रोवको दिलवा 
दिया । वहाँ उन्हें कुछ मन्त्र भी सिद्ध हुए । 

सैना इकट्टी कर राम-लक्ष्मणने लंकापर चढ़ाई कर दो! विभीषण 
रामसे जआा मिला । विद्याके बलसे हनुमान्‌ने लंकामें खूब उत्पात मचाया । 
रावणने लक्ष्मणपर अपना चक्र छोड़ा; पर वह लक्ष्मणक्ते हाथर्मं आ गया। 
उसीसे लक्ष्मणने रावणका अन्त कर दिया | अपने भाईके बघसे विभीषण- 
को बहुत दुःख हुआ | रानियाँ भो रोयीं । मन्दोदरीने जिनदीक्षा ले ली । 
सबको समझा-बुझाकर विभीषणको राज्य देकर राम वहासे चले आये । 

एक पर्वतपर विश्वाम कर उन्होंने अपनी विश्व-विजय शुरू की । 
अयोध्या आनेपर उनका अभिषेक हुआ। शोलगुप्त मुनिसे उन्होंने कुछ 
ब्रह्म-नियम ग्रहण किये । बहुत समय बाद, लक्ष्मणकी मृत्यु हो गयी । 
राम उनका दाव लेकर दर-दर भटकते फिरे। सीता भी खूब रोयीं। 
अन्तमे आत्मबोध होनेपर रामने जिनदीक्षा ले ली और तप साधकर 
मोक्ष प्राप्त किया । 

भागेके तेईस परिच्छेदोंमें नेमिनाव, पार्श्धनाथ और महावीरका जीवन- 
वृत्त है। परन्तु इसमें मुख्य वर्णन कृष्ण और कंसका है । ये नेमिके समय- 
में हुए। संक्षेपमं इसका कथानक यह है : शौरीपुरके राजा शूरसेनुकी दो 
पत्नियाँ थीं--धारिणी और सुकान्ता । पहलीका बेटा अन्धक था और दूसरी- 
का चरपति । अन्धकवृष्णिका विवाह सुभद्रासे हुआ । उसके दो पुत्र हुए-- 
समुद्रविजय ओर वसुदेव । नर॒पतिको पत्तीसे उग्रसेत आदि कई पुत्र हुए । 
इसी समय हत्तिनापुरमें राजा हस्तीका पुत्र पाराशर हुआ। उसने सत्य- 
बतीसे विवाह किया । व्यास उसीका बेटा था| व्यासकी पत्नी सुभद्वासे 
धृतराष्ट्र, पाण्डु और विदुर उत्पन्न हुए। ये तीनों एक बार शौरीपुर 
गये । पाण्डुका प्रेम कुन्तोंस हो गया। विवाहके पहले जो सन्तान हुई, 
उसे उन्होंने यमुनामे बहा दिया। वह बारूक चम्पाके राजाको मिलता । 
बादमें वह कर्ण कहलाया। पाण्डु और क्ुन्तीसे पाण्डब उत्पन्न हुए । 
धृतराष्ट्रका विवाह गान्धारीसे हुआ । दुर्वोधन आदि उसोसे उत्पन्न हुए। 
वसुदेव एक बार घरसे चछा गया ओर बहुत-सो रोमांचकारी घटनाओंके 
अनन्तर घर लोटा । जरासिन्ध उससे कुछ अप्रसन्न था। उग्रसेनकी पत्नीने 
कंसको जन्म दिया; पर अमंगल समझकर उसे बहा दिया। किसी तरह 
वह बच गया। बचपनसे बह साहसी और बीर था। कंसने वसुदेवको 
सहायतासे पोदनपुर-नरेशकों जीत छिया । इसपर उसे जरासिन्धने अपनी 
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कन्या और मथुराका शज्य दे दिया। राजा बनते हो कंसने पिताकों जेल- 
में डाल दिया । उसने अपनी बहन देवकी वसुदेवकों ब्याह दी। कंसने 
बचपनमें उससे विधा सीखी थी। ज्मोतिषियोंने यह घोषणा कर दी कि 
देवकीकी सनन्‍्तानसे कंसको मृत्यु होगी। इसपर बहन दीक्षा लेनेपर 
उतारू हो गयी; पर भाईने समझा दिया । उसको तीन जुड़वा सन्‍्तानों- 
को कंसने हत्या करवा दी । अबकी बार जो बालक हुआ बह सात माहमें 
हो गया । वसुदेव चुपकेसे उसे छे गये । यमुनापर उन्होंने नन्‍्दकी लड़की- 
से उसे बदल लिया। कंसने उस लड़कोकों गड़वा दिया। इधर कृष्ण 
गोकुलमे बढ़ने लगे । घोरे-धीरे उनकी लोलाओंकी चरचा सब ओर फैलने 
लगी । कंसने उसके भारनेके बहुतेरे प्रयत्न किये । पहले पृतनाको भेजा, 
फिर एक राक्षसीकों । अरिष्ट राक्षस बैल बनकर आया, कृष्णने उसे हरा 
दिया । उनकी इस वीरतासे उनके नामपर धवलूगीत चल पड़े । यश्योदा 
कृष्णके असाधारण कार्योंसे हैरान थी । एक बार उन्होंने गोवर्धन उठाकर 
गोकु लकी वर्षासे रक्षा की। कंसने कृष्णको मारनेके विचारसे कुछ प्रति- 
योगिताएँ कीं । क्ृष्णने सबमें बाजी मार ली । अन्तमें दोनोंमें घोर दन्द्रन्युद्ध 
हुआ । कृष्णने कंसकों पछाड़ दिया। कंसके वधपर देबोंने फूल बर- 
साथे। आनन्द-बघावा होने लगा। क्ृष्णने गोपियोंके बोल और ताने सुनते 
हुए मथुरामें प्रवेश किया । 

कंसकी पत्नी जोवजसाने जब यह खबर अपने पिता जरासिन्धको दी तो 
वह आगबबूला हो गया। उसने फ़ोरन बदला लेनेके लिए पुत्रोंकोी भेजा; पर 
वे भाग आये। अन्तमें काल यवनने यादवोंकों खदेड़ दिया। कृष्णको पदिचिमर्मे 
हटना पड़ा । इसी समय एक देव घोड़ा बनकर समुद्रमें घुसा, उससे समुद्र- 
में एक सूखा स्थल निकल आया । द्वारकाका निर्माण वहीं हुआ । कृष्ण 
उसोमें रहने छगे, जरासिन्धने दोबारा उनपर चढ़ाई की, परन्तु अबकी बार 
कृष्णने चक्रसे उसका सिर काट डाला। कुमार नेमि कृष्णके चचेरे भाई 
थे। एक बार उनकी भाभी सत्यभामाने जरू-क्रीडाके समय, मज़ाक़में उनसे 
कुछ कह दिया । इसपर क्रुमारने कई असाधारण काम कर दिखाये। 
कृष्णने राजमतीसे उनके विवाहका प्रबन्ध किया । बरातके प्रस्थान समय 
मार्गमें एक बेड़ेमें कुछ पशु बँधे हुए थे, पूछनेपर नेमिनाथको बत्ताया गया कि 
विवाहमें हन सबका वध किया जायेगा । यह सुनकर कुमार नेमि विरक्त 
हो गये । उन्होंने दीक्षा ले ली । तपस्याके बाद उन्हें केवलज्ञान हो गया । 
एक दिन जब आहारके प्रसंगमें वह द्वारका आये तो सब लोगोंने अपने 
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पूर्वभव पूछे । नेमिनाथने विस्तारपृवंक सब कुछ बताया। उसके बाद 
कृष्णके पुत्र प्रयुम्नको जीवन-घटनाओंका विस्तारसे वर्णन हैं। उसकी माता 
रुक्मिणी थी। किसोीने प्रद्यम्नको उड़ा दिया था; पर बादमें वह मिल गया। 
एक मुनिने कृष्णको मृत्युकी भविष्यवाणी की । उन्होंने पाण्डबोंकी कथा भी 
बहुत थोड़ेमें कह सुनायी । उसका सार इतना ही था कि जब पाण्डव 
कपट-जुएमें हारकर द्रोपदोके स्वयंवरमें पहुँचे तो उसने अजुनके गलेमें 
वरमालझा डाल दी । कुछ दिन विराटके घर रहकर उन्होंने बादमें कौरवों- 
को हरा दिया । 

कहा जाता है कि एक बार कुछ यादवकुमार नशेमें चूर थे। उन्होंने 
टेपायन मुनिको सताना शुरू किया। उनके शापसे द्वारका नगरी भस्म 'हो 
गयी । दोनों भाई बलभद्र और कृष्ण वहाँसे चल पड़े । एक बार वनमें 
कृष्णको प्यास लगी । बलभद्र पानी लेने गये । इतनेमें मृगके धोखेमें उन्हें 
एक भोलने तीर मार दिया। उनको तत्काल मृत्यु हो गयो । लौटनेपर 
बड़े भाईकों भाईकी मृत्युसे बहुत दु:ख हुआ । बादमें उन्होंने दीक्षा ले ली। 
पाण्डव भी नेमिनाथकीं शरणमें चले गये । 

इसके अनन्तर महावोर तथा अन्य प्रसिद्ध पुरुषोंके चरित्रके बाद 
राजा श्रेणिकके पूर्व और उत्तर जन्मोंके उल्लेखके बाद कषि आवश्यक 
काव्य-रढ़ियोंका पालन करके ग्रन्थ समाप्त कर देता है । 
शेली 

ध्यान देनेसे यह स्पष्ट हो जायेगः कि यह पुराण-काव्य-कथासूत्र न 
तो सम्बद्ध हे ओर न धारावाहिक। चरित्र या पात्रोंके आधा रपर इसके 
कई स्वतन्त्र खण्ड किये जा सकते हैं। चरित्रके विस्तारसे किसी कथाका 
कई सन्धियोंमें वर्णन अवश्य है। सन्धिके संकोच-विस्तारका भी कोई 
नियम नहों है, कोई सन्धि ११ कड़वकरमम प्री होती है तो कोई ४० 
में । यथार्थ्में पुराण-काथ्यकी शलीमें कथाके विकासका उतना महत्त्व नहीं 
होता जितना कि पुराण कहनेका । कविका काम काव्यका पुट देकर उसे 
संवेदनीय बनाना हैं । अतः कथा अधिक गतिशील नहीं हो पाती । काव्या- 
त्मक वर्णनोंके सिवा कुछ ऐसी रूढ़ियाँ भी इस काव्यमें हैं, जिनका निर्वाह 
आवश्यक होता है। वस्तुतः पुराण-काव्य अनेक चरित्रोंका एक संग्रह ग्रन्थ 
है । कवि इनको काव्यमें इसलिए निबद्ध करना चाहता है क्योंकि वे घर्म- 
के अनुशासनके आनन्दसे भरे हैं । 
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स्थल रूपसे हन पौराणिक रूढ़ियोंके दो भेद हैँं--१. काव्य-सम्बन्धो 
रूढ़ियाँ, और २, पौराणिक या धापमिक रूढ़ियाँ। काण्यगत छूढ़ियोंमें १. 
मंगलाचरण, २. भ्रन्य-रचनाका लक्ष्य, ३. आत्मलघुता, ४. सज्जन- 
दुर्जनवर्णन, ५. स्तुति या प्रार्थना ( कथाके मध्यमें ), ६. आत्मपरिचय, 
और ७, श्रोता-बक्ता शैली । 


इनमें रूढ़ि २, ३, ४, ५, और ६ का विचार दूसरे स्तम्भोंमें करेंगे 
यहाँ केबल दोष रूढ़ियोंके विषयमें इतना कहना पर्याप्त है कि मंगलाचरण 
भारतीय काव्योंकी चिरकालीन विशेषता रही है । श्रोता-वक्‍्ता शैलीका 
सम्बन्ध भी आध्यात्मिकता और पोौराणिकतासे है। प्रत्येक कवि अपनी 
कथाका सृत्र प्राचीन साहित्यसे जोड़ता चाहता है। इसलिए वह श्रोता- 
वक्‍ताकी योजना करता हूँ । श्रोता कथावस्तुके सम्बन्धमें प्रश्न करता है । 
तदनन्तर ववता अपना व्याख्यान शुरू कर देता है। कभी-कभी उसमें भी 
प्रश्नोत्त रके रूपमें मेद-प्रभेद होने लगते हैं, और विधान इतना उलझ 
जाता है कि मुख्य और अवान्तर कथा काफ़ी दूर जा पड़ती है। बोच- 
बीचमें इसो लिए लेखक श्रोता-बक्‍्ताका निदेश कर देता है। एक दो अप- 
वबादकों छोड़कर सम्‌चे उपलब्ध अपभ्रंद प्रबन्ध-काव्योंमें यह विशेषता है । 
हिन्दीमें रामबरितमानस इसका सर्वोत्तम उदाहरण है। संस्कृत कथा- 
साहित्यमें कादम्बरी इसी तरहकी रचना है यद्यपि उसमें श्रोता-वक्‍ता 
पक्षियोनिके हैं । पृथ्वीराज रासो और कीतिल्‍छतामें भी यही बात है। 
ऐसा जान पड़ता है कि संस्कृतको काल्पनिक कथाओंमें श्रोता-वक्ताकी 
यह नयी परम्परा शुरू हुई होगी। कतिपय अपभ्रंश मुक्तक-काव्यमें भी 
प्रश्नीत्तर-शैलोका विधान हैं । 


पौराणिक रूढ़ियाँ--इनसे हमारा तात्पर्य उन घामिक मान्यताओंसे 
है, जो घामिक कथाकी अपनी विशेषताएं होती हैं; पर जो काव्यका अंग 
बन बैठती हैं। उदाहरणके लिए तीर्थकरके जन्मपर इन्द्रका अभिषेकके 
लिए आना एक जैन मान्यता है; लेकिन जब कोई ऐसी जैन कथा, काब्य- 
का विषय बनती है, तो यह, या इस प्रकारकी दूसरी मान्यताएँ भी साथ 
हो लेती हैं । कुछ विशेषताएँ तो सभी धर्मोमे समान हैं और कुछ जसमान; 
हेकिन इनका प्रयोग सब करते हैं। आलोचज्य साहित्यके प्रबन्ध-काव्योंमें 
मुख्य रूपसे ऐसी छूढ़ियाँ ये हैँ--१. सृष्टिका वर्णन, २. छोक-विभाजन, 
३, धर्म-प्रतिपादन, ४. दार्शनिक खण्डन-मण्डन, ५. अलौकिक तथ्योंकी 
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योजना, जैसे आकाशवाणी, देबों-द्वारा रत्नवृष्टि, पहाड़ उठा लेना, 
आकाशसे गिर पड़ना हत्यादि, ६, पूर्वभवस्मरण, और ७, स्वप्नदर्शन । 


इन तथ्योंकी योजनाका मुख्य आधार पुराण हो है । कविकी यह 
सब बातें इतनी प्रत्यक्ष होती हैं कि उसे वर्णन करने-भरकी देरो होती 
है। फिर भो इन तथ्योंकी योजनाकों हम एकदम निराघार नहीं कह सकते 
हैं । क्योंकि इनमे भी युगके विश्वासकी झलक है। जहाँतक हमें मालम 
है, संस्कृतके बाद कथा-साहित्य पालि और प्राकृतमें भी है। पर वे मुख्य 
रूपसे धर्म और प्रवचनोंकी भाषाएँ हें जब कि यह भाषा काव्य-भाषा 
ही रही । धर्म ओर सिद्धान्तका स्वतन्त्र विवेचन करनेबाली पोधियाँ इसमें 
अभोतक देखनेमें नहीं आयीं; फिर भी धामिकता इसमें है। ये कवि 
धर्मकी बात कहनेका अवसर निकाल ही छेते हैं । दूसरे वस्तुतत्त्व पुराणसे 
लेनेके कारण अतिरंजित बातोंका आना स्वाभाविक था। तीसरे उस युगमें 
कुछ ऐसो लोक-प्रिय लोक-कथाएँ प्रचलित थीं जिनकी उपेक्षा इन कवियोंके 
लिए सम्भव नहीं थी । चौथा कारण यह है कि पौराणिक कथाओंमें कुछ 
ऐसी मानवी जातियोंका उल्लेख है जो कौतुक और चमत्कारकी जातियाँ 
समझी जातो थीं; जैसे वानर जाति, राक्षस जाति, नाग जाति इत्यादि । 
इनमें कुछकी कहानियाँ पुराणोंमे निबद्ध हो चुकी थीं और कुछकी 
गाथाएँ लोकमें प्रचलित थीं। पुराण-काव्यलेखकोंने उन्हें धर्म और काव्य- 
का सहारा लेकर एक जगह गँय दिया । इसीलिए आलोच्प साहित्यमें जहाँ 
एक ओर कथा-कहानियोंकी भरमार है, वहाँ दूसरी ओर काव्यात्मक वर्णन, 
प्रकृति चित्रण, अलंकार आदि भी हैं। राजनीति, कामविज्ञान, संगीत, नृत्य, 
चित्रकला आदिका भी समावेश है। अतः पुराण-कान्यकी कथा वस्तुके 
संघटनका महत्त्व घटनाओके क्रमिक विकास, सापेदयता या उनके मनो- 
वैज्ञानिक विष्लेषणमें न होकर इस बातमें हैं कि वे अपने विशेष लच्य 
या धर्मको दृष्टिमें रखकर पुराण-कथाओं और लोक-कथाओंको काव्यात्मक 
शलीमें ढालनेमे कहाँठक सफल हो सके हैं। आगे चलकर हम देखेंगे कि 
किस प्रकार पुराण-काव्यपरम्परासे चरित-काव्योंकी धारा प्रवाहित हुई । 


चरित-काव्य--आलोच्य अपभअंश चरित-काव्यके अन्तर्गत, १. पठम 
चरिउ, २. णायकुमार चरिठ, ३. जसहर चरिउ, ४. पउमसिरि चरिउ, 
५. करकंडु चरिउ, और ६, भविसयत्त कहा हैं। इनमें पठम चरिउ पुराण- 
काव्यके निकट होते हुए भी चरित-काव्य है। णायकुमार चरिउ तथा करकंड 
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चरिउ रोमाण्टिक चरित-काव्य हैं, और जसहर चरिउ घामिक | बाक़ी 
चरित-काव्योंमें धर्मके साथ सामाजिक समस्याका भी अन्तर्भाव है। भविसयत्त 
कहा यद्यपि कथा है पर शेलीके विचारसे वह चरित-काभ्यकी कोटिमें ही 
आता है । 


पउम चरिउ 


इसमें मुख्य रूपसे रामका जीवन-चरित अंकित है, फिर भी पौरा- 
णिकता उसमें है। अत: इसे दोनोंके बीचकी कड़ी समझना चाहिए । 
राजा श्रेणिकके पूछनेपर गोतम गणधरने जिनशासनके अनुसार रामकी 
कथाका जो वर्णन किया वह इस प्रकार है-- 


विद्याधर काण्ड--सबसे पहले कवि चौदह कुलकरोंका उल्लेख 
करता है, फिर संक्षेपमें रिसभ जिनकी मुख्य घटनाओंके अनन्तर ५वीं 
सन्धिसे राक्षत और वानर बंशोंका विकास बताता है। कहा जाता है कि 
भ्रयोध्यामे महापुरुषोंकी परम्पराका अन्त होनेपर, बहुत समयके बाद, 
सगर चक्रवर्ती उत्पन्न हुआ। उसके साठ हज़ार पुत्र थे। एक बार वे 
केलास पर्वतपर रिसभ जिनको वन्दना करने गये। वहाँपर स्थित जिन- 
मन्दिरकी सुरक्षाके लिए उसके चारों ओर उन्होंने खाई खोदना शुरू 
किया । इसपर धरणेन्द्र कृपित हो उठा और उसने सबको भस्म कर 
दिया । कैवल भगीरथ और भीम शेष बचे ! राजाको जब यह ख़बर 
लगी तो वह बहुत दु:खी हुआ। बादमें उसने भगीरथको राज्य देकर दीक्षा 
ग्रहण कर ली । इसी सगर राजाका समधी राजा सहस्राक्ष था। उसने 
अपने पिताको हत्या करनेवाले पुण्यमेघपर चढ़ाई करके उसे मार डाला। 
उसका पुत्र तोयदवाहन किसी तरह भागकर दूसरे तीथंकर अजित जिनके 
समवशरणमें पहुँच गया । सहस्राक्ष भी वहाँ आया, पर समवशरणमें प्रवेश 
करते हो उसका क्रोध जाता रहा । आगे चलकर इसी तोयदवाहनने लंका 
नगरीकी नींव डालो । यहींसे राक्षस वंश चला । 


राजा सगरके बाद चौसठवीं पीढ़ोमें कीतिधवल अयोध्याकी गदुदी- 
पर बैठा। एक बार उसका साला श्रीकण्ठ सपत्नीक वहाँ आया। 
काफी दिन रहनेके बाद जब वह जाने लगा तो बहनोईने रोक लिया । 
स्नेहवश उसने उसे वानर-द्वीप दे दिया। उसकी पहाड़ोपर उसने किष्क- 
पुर नगर बसाया। आगे चलकर उसकी सन्‍्तानपरम्परामें अमरप्रभु 
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राजा हुआ। उसने लंकाकी राजकुमारीसे विवाह किया। नववधू्‌ जब 
ससुराल आयो तो आऑग्रनमें बन्दरोंके सजीव चित्र देखकर डर गयी । 
इसपर अमरभ्रभु चित्र बनानेवालोपर अप्रसन्न हो उठा। तब मन्त्रियोंने 
उसे बताया कि वानरोंसे उसके परिवारका बहुत पुराना सम्बन्ध चला 
आ रहा है, उसे तोड़ना ठीक नहीं। उसने भी वानरकों अपना राज- 
चिह्न मात लिया । 

हम देख चुके हैं कि लंकाके राक्षस वंशका रथनूपुरके सहस्राक्षसे 
पुराना वर चला आ रहा था। अब उसके पृत्र इन्द्रने अपनी प्रभुता और 
बढ़ा ली यहाँतक कि लंका-नरेश मालिकों भी उसने हरा दिया। मालि- 
के भाई सुमालिके पृत्रका नाम रत्नाक्रव था। उसके तीन पुत्र थे-- 
रावण, विभीषण और कुम्भकर्ण। एक लड़की थी चन्द्रनखा | रावणके 
शौ्यंकी घाक शीघ्र ही चारों ओर फैल गयी। एक दिन खेलता हुआ 
वह भण्डारमें पहुँच गया । वहाँ उसने मणियोसे जड़ा हुआ हार गलेमें 
पहुन लिया । विपले साँप उस हारकी रक्षा कर रहे थे। उस हारमे 
रावणके दस मुख दिखते थे, इसलिए उसका नाम दशमुख पड़ गया । 
उसने अनेक विद्याएँ सिद्ध कों। मन्दोदरीके सिवा उसको छह हजार 
रातियाँ और थीं। कुम्मकर्णने राजा वैश्रवणके क्षेत्रमे जाकर उत्पात 
मंचाना शुरू कर दिया। उसके विरोध करनंपर रावणने उसका राज्य 
हेड़प लिया। उसने किष्कपुरके राजा बालिकों हराना चाहा, पर 
उल्टो उसे हार खानी पड़ी | बालि अपने अनुज सुग्रीवकों राज्य देकर 
तप करने चला गया; परन्तु रावण असलमें रथनृपुरके राजवंशसे 
बदला लेनेकी सोच रहा था। उसने यमपर आक्रमण कर कितनी ही 
जनताका उद्धार किया। यमने इसकी शिकायत इन्द्रसे की। इन्द्रने 
विचारके लिए मन्त्रिमण्डलकी बैठक बुलायों । सर्व सम्मतिसे चित्रांगदकों 
सन्धिका प्रस्ताव लेकर रावणके पास भेजा गया । रावणने सन्धिकी ऐसी 
कड़ी छा्ते रखीं, जिन्हें स्वीकार करना दुतके लिए असम्भव था। वह युद्ध- 
का न्‍्योत्ता देकर चला गया । दोनोंमें लड़ाई हुई; पर इन्द्र हार गया । 


रावण बहुत बड़ा जिन-भक्‍त था। एक बार नर्मदाके किनारे वह 
बालकी वेदीपर जिन-प्रतिमा रखकर पूजा कर रहा था। इततनेमें वंगसे 
पानी बढ़ आया । उसका सामान बह गया । पता लगानेपर उसे मालूम 
हुआ कि ऊपरकी ओर राजा सहलकिरणने जलक्रीड़ाके बाद यन्त्रोंसे 
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रुड्ध पानीकों छोड़ दिया है, उसोसे यह बाढ़ आयी है। रावणने उसपर 
हमला कर दिया | सहल्नकिरण भी लड़ा, पर बन्दी बना' लिया गया । 
बादमें उसके पिताके कहनेपर रावणने उसे छोड़ दिया। राबण अब 
अपना राज्य करने लगा । उसने अनन्तरथ मुनिके पास यह प्रतिज्ञा की कि 
जो स्त्री मुझे नहीं चाहेगी, में उससे जबरदस्ती नहीं करूँगा । एक बार वह 
विमानसे जा रहा था। नीचे बालि तप कर रहे थे। उनके ऊपर 
आते ही विमान रुक गया। रावणने उलरकर उन्हें देखा तो वह क्रुद्ध 
हो उठा। उसने पव॑त-सहित उखाइकर उन्हें फेंकगा चाहा; पर 
धरणेन्द्रने आकर पर्वत दबा लिया। वह भारसे चिल्ला पड़ा। अन्तमें 
क्षमा मांगकर उसने अपनी जान बचायी । 


एक बार नन्दीश्वरकी पूजाके अवसरपर बहुत बड़ा मेला हुआ | 
उसमे प्रह्लादराज अपनी पत्नी केतुमतीके साथ वरकी तलाझ्में 
गया । उसने वहाँ कुमार पवनंजयकों अपनी लड़की अंजना मेगनोमे दे 
दी। कुमार भावी पत्नीसे मिलनेके लिए बेचैन हो उठा। वह अपने 
मित्रके साथ चुब-चाप वहाँ आया; लेकिन उस समय अंजनाकी सहेली 
किसी और लड़केकी प्रशंसा कर रही थी। कुमारकों यह बहुत बुरा 
लगा। पहले तो उसने विवाह न करनेका निश्चय किया; लेकिन बादमें 
लोगोंके समझानेपर मान गया। घर आकर उसने पत्नीसे कोई सम्बन्ध 
नहीं रखा। इधर रावणके बुलावेपर वरुणसे युद्ध करने चला गया। 
मानसरोवर॒पर चकवा-चकवीका वियोग देखकर उसे घरकी याद आ 
गयी । वह आकर रात-भर पत्नीके पास रहा, और पहचानके लिए 
कंकण देकर चुपचाप चला गया । इधर अंजना गर्भवती हुई तो सासने 
कलंक लगाकर घरसे निकाल दिया । बह मायके पहुँची; पर वहाँसे भी 
ठोकर ही मिली । अन्तमें उसने अपनी सहेलीके साथ एक गुफामे हनुमान्‌- 
को जन्म दिया । बादमें उसका मामा उसे अपने घर ले गया। युद्धसे 
लोटनेपर जब पवनंजयको पत्नीके निश्कासनका पता चला तो वह श्षोका- 
तुर हो उठा। वह उसकी तलाशमें चल पड़ा । अन्तमें बड़ी कठिनाईसे 
दोनोंका मिलन सम्भव हुआ । रावणका वरुणसे दोबारा युद्ध छिड़नेपर 
हनुमानू गया। वरुणकों हरानेका श्रेय हनुमानूको मिला । रावणने भो 
उसका योग्य सत्कार किया । 


अयोध्या काण्ड--सागरबुद्धि मुनिने विभोषणके पूछनेपर उसे 
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बताया कि रावणकी मृत्यु दशरथकी सनन्‍्तानके हाथ होगी। फलत: 
विभीषणने अपने गुप्तवर जनक और दश्रथका वंध करने भेजें; पर 
नारदने उन्हें पहले ही इसकी सूचना दे दी । फलत: वे बच गये । बादमें 
राजा दशरथ कौतुकमंगलपुर कंकेयीके स्वयंवरमें गये । उसने उन्हें ही 
माला पहनायी । दूसरे उम्मीदवार इसपर बिगड़ गये । उन्होंने दशरथ- 
पर हमला कर दिया। कैकेयीकी सहायतासे दशरथ जीत गया और 
ककेयोसे वर माँगनेको कहा । कैकेयोने यह बात भविष्यपर छोड़ दी । 
दशरथके चार पुत्र हुए--अपराजितासे राम, सुमित्रासे लक्ष्मण, कैकेयीसे 
भरत, और सुभद्रासे शत्रुध्नत जनकके भी एक लड़की और एक लड़का थे- 
सीता और भामण्डल । भामण्डलको एक विद्याधर उड़ा ले गया । उसका 
पालन-पोषण वहीं हुआ। एक बार जनकको मिथिलाको शबर, पुलिन्द ओर 
म्लेच्छोंने घेर लिया। उन्होंने सहायताके लिए अयोध्या पत्र भेजा। 
दशरथने राम-लक्ष्मणकों भेजा । दोनोंने जाकर वीरतापूर्वक उपद्रवियोंकों 
दूर खदेड़ दिया। इसपर प्रसन्न होकर जनकने अपनी कन्या रामकों 
देनेका संकल्प कर लिया। एक दिन सीता अपने बाल सेंवार रही थी । 
पीछेसे नारद आ गये । उनकी छाया देखकर वह डर गयी । इसपर 
अनुचरोंने अपमानित करके नारदकों निकाल दिया। वह भी गाँठ बाँध- 
कर चला गया। सीताका चित्रपट ले जाकर उसने भामण्डलको दिखाया । 
वह मोहित हो गया । उसके पिताने पृत्रको बुरी हालत देखकर एक विद्याधर 
जनकको लेने भेजा । वह उसे उठा लाया। उसने जनकसे सीताकी माँग 
की तो जनकने कहा, “में रामको दे चुका हुँ । अन्‍्तमें स्वयंवरकी व्यवस्था 
की गयी । उसमें भी जब भामण्डलकों सीता नहीं मिली तो वह उसे 
उड़ा लानेके लिए चला। रास्तेमे अचानक जातिस्मरण हो गया । तब 
उसे यह जानकर बहुत दुःख हुआ कि उसकी प्रेमिका उसको सगी बहन 
है । वह सीघा अयोध्या गया और सबसे क्षमा-याचना की । अपना बुढ़ापा 
देखकर दशरथने रामको राज्य देकर जिनदीक्षा लेनेका निश्चय प्रकट 
किया । उत्सवकी तैयारी होने लगी । ठीक समयपर कैकेयीने दरबारमें 
जाकर दशरथसे अपने दोनों वर माँगे--रामको वनवास और भरतको 
राज्य । इससे उन्हें बहुत ठेस लगी। फिर भी उन्होंने रामको बुलाकर 
सब बात बता दो । राम सहर्ष बन जानेके लिए तैयार हो गये । लक्ष्मणके 
क्रुद्व होनेकी आशंका थो; पर रामने उसे समझा-बुझा दिया । भरतको 
जब यह मालम हुआ तो उसने पिताकों खूब खरी-खोटी सुनायी । जब राम 
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अपने भवनसे नंगे पैर निकले तो उनकी माँको बहुत दुःख हुआ । सीता 
ओर लक्ष्मण भी उनके साथ हो गये। उनके बनगमनसे माताएँ मूच्छित 
हो गयीं । सारे नगरमें शोककी लहर छा गयी । इधर दक्ष रथने दीक्षाकी 
तैयारी की । भरत भी साधु बननेंको उतारू हो गया; पर पिताने उसे 
किसी तरह समझा दिया । तब वह रामकी माँके पास गया। उन्हें होशमें 
लाकर उसने कहा, माँ, तुम घोरज रखो, में रामको अभी वापस लाता 
हैं । मेरा इसमें ज़रा भी दोष नहीं हैं।! यह कहकर यह सीधा रामके पास 
नदीके तोरपर पहुँचा । उसके पीछे कैकेयोी भी वहाँ गयी । रामने माँको 
प्रणाम कर कहा, माँ, तुम यहाँ व्यर्थ आयीं, क्योंकि तातने तुम्हें जो वचन 
एक बार दिया है में उसका सो बार पालन करूँगा । भरतको अयोध्या 
भेज राम आगे बढ़ गये। कुछ दूरपर उन्हें तापस वन मिला । वहसे 
चित्रकूट होते हुए वे दशपुर पहुँचे । वहाँ वज्ञकर्ण और सिंहोदरके युद्धमें 
उन्हें बीच-बचाव करना पड़ा। वज्ञकर्णन केवल जिनको नमश्कार करनेकी 
प्रतिज्ञा की थी। इसीपर सिहोदरने उसपर चढ़ाई कर दी थो। लद्मणने 
साधर्मो वज्ञ्ञकर्णका पक्ष लेकर दोनोंमें सन्धि करवा दी। वहाँसे आधी 
रातको चलकर वे लोग कुबेरपुर पहुँचे, यहाँकी शासिका कल्याणमाला थी। 
वास्तवमें वह लड़की थी, परन्तु नररूप घारण कर राज्य करती थी । 
उसके पिता बालाखिल्यको भीलराज रुद्रभूतिने कैद कर लिया था। 
लड़कैके अभावमें राज्य बचानेके लिए उसे ऐसा करना पड़ा । लूृक्ष्मणकों 
देखकर वह मोहित हो गयी । उसने बुलवाकर उसे आधे आसनपर बैदाया। 
राम और सीताको भी वहीं बुला लिया । स्तानके बाद उन लोगोंने भोजन 
किया । लक्ष्मणने रुद्रभूतिको सज़ा देनेकी प्रतिज्ञा की। एक दिन बिना 
कुछ कहें, वे तीनों चल पड़े। मार्गमें रुद्रभूति सीताको देखकर आसक्त 
हो गया । उसने आक्रमण किया । पर लक्ष्मणके घनुषकी टंकारसे वे सब 
भाग गये । बादसें रुद्रभूतिने आत्मसमर्पण कर दिया। बालाखिल्य मुक्त हो 
गया । लक्ष्मण रुद्रमूतिकोी दण्डित करने जा रहा था; परन्तु रामने रोक 
लिया । वहसे चलकर उन्होंने एक विशाल बटव॒क्षके नीचे डेरा डाला । 
इतनेमें घनघोर वर्षा शुरू हो गयी। उस पेड़पर एक यक्षका डेरा था। 
उसने इन्हें देखकर यक्षराजसे शिकायत की । उसने यह जान लिया 
कि ये महापुरुष हैं, और तत्काल विद्याके बलसे सुन्दर रामपुरी बसा दी । 
वह स्वयं बीणा लेकर उनके सामने स्तुति करने लगा । जब रामकी आँख 
खुली तो सारा दृष्य ही बदल चुका था। यक्षने उन्हें सुघधोष वीणा दी । 
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वहाँसे वे जीवन्तनगर पहुँचे। इस नगरका राजा महीघर था। उसकी 
लड़की वनमाला लक्ष्मणकों दो' जा चुकी थो | परन्तु भरतने उसे पत्र-द्वारा 
यह बता दिया था कि लद्तमण वनको चले गये हैं, इसलिए अपनी लड़की 
किसी औरको दे सकते हो । यह बात सुनकर वनमालापर जैसे बज्ध टूट 
पड़ा । वह आत्महत्याके उद्देश्ससे अशोककी पूजा करनेके छिए अशोकवनरमे 
गयी । काफ़ी रात होनेपर, जब उसने देखा कि रक्षक सो गये हैं, तो 
पेड़पर लटककर उसने मरना चाहा । लेकिन इसी समय लक्ष्मणने आकर 
उसे गोदमें भर लिया । रक्षक उसपर झ्पट पड़े, पर लक्ष्मणने हटा दिया । 
असली परिचय माल्म होनेपर राजा अपने दामादकों स्वागत-सत्कारके 
साथ नगरसे ले गया । 


इसी बीच रामको पता चला कि नन्‍्यावर्तका राजा अनन्तवीर्य 
भरतपर चढ़ाई करनेका षडयन्त्र कर रहा है। उन्होंने छलसे उसे पराजित 
करनेकी योजना बनायी । नटका वेश बनाकर वे नन्द्यावर्त पहुँचे । सीता 
देवीको एक जिन-मन्दिरमें छोड़कर दोनों भाई दरबारमें पहुँचे । रामने 
अपना नाच-नाना शुरू किया गीतमें उन्होंने राजाकों भरतकों अधीनता 
मान लेनेकी सलाह दी। इसपर राजा इनपर झपटा; पर रामने उसे पकड़ 
लिया । ये उसे जिन-मन्दिरमं ले आये। वहाँ उसे भरतका सामन्त 
बनाकर मुक्त कर दिया । उसके बाद वे लोग क्षेमंजलि नगर गये । वहाँ 
राजा अरिदमनकी क्र्रशक्तियाँ झेलकर लक्ष्मणने जितपद्मासे विवाह 
किया । फिर उन्हें वंशस्थल नगर मिला । यहाँ देशभूषण और कुलभूषण 
मुनिपर उपसर्ग हो रहा था। रामने उसे दूर किया। बादमे मुनिने उप- 
सर्गका कारण बताते हुए पूर्व भवकी बातें सुनायीं । धर्मोपदेश भी दिया । 


एक बार रामने दो जैन साधुओंकों आहार दान दिया। उन्हें देखकर 
जटायू उनके चरणोंपर गिर पड़ा। उसके पंख सोनेके हो गये । रामने 
मुनिसे इसका कारण पूछा। मुनिने बताया कि पिछले जन्ममें यह पक्षी 
बौद्ध था और उसने एक जैन साधुके गलेमें मरा हुआ साँप डाला था । 
और पाँच सो साधुओंको यन्त्रपोड़ा दी थी। बादमें उसे अपनी भूछ मालूम 
हुई । सीताने उसे बेटेक्ी तरह अपने पास रख लिया । 

रामने अब दण्डक वनमें प्रवेश किया। वहाँ रावणकी बहन, खरदूषण- 
की पत्नी चन्द्रनखाका बेटा शम्बूक वंशजालमे बैठकर सूर्यहास खड॒ग 
सिद्ध कर रहा था। उसकी सिद्धिका समय निकट ही था। माँ भोजन 
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लेकर जा रहो थी। इतनेमें लद्मण वहाँसे निकले । वह खड्ग उनके 
हाथमें आ गया । उसे आजमानेके लिए उन्होंने बाँसकों .काटा । उससे 
शम्बूकका कटा हुआ सिर घरतीपर गिर पड़ा। यह देखकर उनके 
अचरजका ठिकाना नहीं रहा । उन्होंने आकर रामको सब हाल बताया । 
राम समझ गये कि यह अच्छा नहीं हुआ। उधर चन्द्रनखा भोजन लेकर 
पहुँची, तो अपने बेटेकी मरा पाकर दहाड़ मारकर रोने रूगी। लेकिन जब 
उसने राम-लक्ष्मणको देखा तो वह पृत्रशोककों भूलकर उनपर मुग्ध हो 
उठी । वह सुन्दरीका रूप घारण कर उनके पास गयी; लेकिन जब 
दोनों भाइयोंमेंसे एकने भी उसे पत्नी बनाना पसन्द नहों किया, तो 
वह क्रुद्ध हो उठी और विकराल रूप बनाकर उसने इन्हें घमकी दी । 
उसमे जाकर अपने पतिसे कहा । खरदृषणने चढ़ाई कर दी और रावणके 
पास सहायताके लिए पत्र भेजा। लक्षण और खरदृषणमें जब घोर 
युद्ध हो रहा था, तब रावण भी आया; पर सीताको देखकर वह 
विद्लचल हो उठा। उसने अवलोकिनी विद्याके परामर्शपर सिंहनाद 
किया । रामने समझा कि लक्ष्मणने यह सिहनाद किया होगा। वे सीताको 
अकेली छोड़कर भाईकी सहायताके लिए गये । इतनेमें रावण सोताको 
उड़ा ले गया । रास्तेमें भामण्डलके अनुचर एक विद्याधरने रावणका 
प्रतिरोध किया, पर उसे हारना पड़ा । 

युद्धमें रामको देखकर लक्ष्मणका माथा ठनक गया। उन्होंने कहा, 
देव, यहाँ आकर आपने ठीक नहों किया, आप फ़ौरन सीतादेवीके पास 
जायें । सिहनाद मेंने नहीं किया ।/ राम वापस आये, सब कुछ वैसा ही 
था; पर सीता नहीं थीं। वह बविलाप करने लछगे। इतनेमें घायल जटायु 
उन्हें दिखा, वह रावणसे लड़कर मरणासन्न था। रामने णमोकार मन्त्र 
सुनाकर उसको मिट्टी ठिकाने लगायी। अब राम पेड़-पीधों ओर पशु- 
पक्षियोंसे पूछते हुए पागलोंकी भाँति भटकने ऊूगे । अचानक दो चारण 
मुनियोंने यह सब देखा । उन्होंने रामको बहुत समझाया; पर रामने उनकी 
बात नहीं मानती । युद्धमें खरदूषणका काम तमाप्त करके लक्ष्मण बापस 
आये । भाईको सीताके वियोगमें दु:खी देखा । इसो समय विराधित उनकी 
शरणमें आया । सीताकी खोजका आश्वासन देकर वह उन्हें तमलंकार 
नगर ले गया । 

लंका पहुँचकर सीताने नन्‍्दनवनमें रहना ही ठोक समझा । बन्द्रनखा 
विधवा होकर रावणके पास सहायताके लिए आयी। किन्तु रावणने 

१्ढ 
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सीताके ध्यानमें उसकी बात अनसुनी कर दी। उसके कहनेंपर मन्दोदरी 
सीताको प्रसन्न करने गयी; पर सीताने उसे बुरी तरह डॉट दिया। 
दोनोंमें क्षपड़ हो गयी । रोनेकी आवाज़ सुनकर विभीषणकों इस काण्डका 
पता चला । उसने सीताको ढाढ़स बंधाया। रावणको भी बुरा-मलछा कहा | 


सुन्दर काण्ड--जिस समय राम सीताके वियोगमें व्याकुल थे, 
उसी सप्तय विराधितको लेकर सुग्रीब सहायताके छिए उनके पास आया। 
उसकी पत्नी ताराकों सहँ्नकिरणने सुग्रीवका रूप धारण कर हर लिया 
था। राम इस शर्तपर उसकी संहायताके लिए राज़ी हो गये कि बादमें 
बह सीताकी खोज करेगा । लक्ष्मण अपने प्रसिद्ध घनुषकी टंकारसे नक़ली 
सुग्रीवकी विद्या छीन ली, वह अपने असलो रूपमें प्रकट हो गया । असलो 
सुग्रीवको उसकी पत्नी मिल गयो; लेकिन घर जाकर सुग्रीव रामकों भूल 
गया । रामने तब लक्ष्मणको उसके पास भेजा। सुग्रोवको अपनी भूछपर 
दुःख हुआ । उसने चारों ओर दूत भेजें । स्वयं भी गया। रास्तेंमे उसको 
रत्नकेशीसे भेंट हुई । वह सीताका पता जानता था। सुग्रीव विमानमें 
बेठाकर उसे रामके निकट ले आया । रामको उसने आँखों देखा सब हाल 
कह सुनाया । रामने लड़कर सोताको वापस लेनेका संकल्प किया; परन्तु 
हनुमानके सहयोगके बिना युद्धमें जीतना असम्भव था। इसलिए लक्ष्मी- 
भुवितिकों दृत बनाकर हनुमान्‌के पास भेजा | हनुमान्‌की दो पत्नियाँ थीं--- 
अनंगकुसुम खरदूपणकी लड़को थी, और पंकजरागा सुग्रीवकी । जब दूतने 
सुग्रीवकी जीत और खरदूषणके निधनकी खबर दी, तो एक प्रसन्नतासे नाच 
उठो जब कि दूसरी शोक-विह्ल हो गयी । हनुमान्‌ पहले तो राम- 
पर बिगड़ा; लेकिन असली घटनाका पता लगनेपर बादमें वह रामके 
पक्षमें हो गया । वह दूतके साथ किष्किन्धपुरके लिए चल पड़ा । राम और 
सुग्रीवर्ने धूम-घामसे हनुमानका स्वागत किया । बह दूत बनकर विमानसे 
लंका गया । मार्गमें उसे अपने नाना प्रह्लादराजका नगर मिला । उसने 
मॉके अपमानका बदला लेनेके लिए लड़ाई छेड़ दी । घोर युद्धके अनन्तर 
उसने बाप-बेटेकी हरा दिया । बादम अपना परिचय देकर उनसे क्षमा 
भी माँग छी । बह लंकाकी सीमापर पहुँचा । वहाँ कई राक्षसोंसे निपटकर 
भोतर प्रविष्ट हुआ। यहाँ लंकासुन्दरीसे उसकी मुठभेड़ हुई। बादमे दोनोंका 
प्रेम हो गया । इस प्रेमिकाने आगे चलकर हनुमान्‌की बहुत सहायता की । 
वह विभीषणके घर ठहरा । जब वह सीत्ाके निकट गया तब उसका 
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मन्दोदरीसे इन्द्र हो रहा था। हनुमानने उसे डॉटा, इसपर मन्दोदरी 
उसपर खूब बिगड़ी । हनुमान्‌ सोत्ाको अपने कन्धोंपर ब्रैठाकर ले जानेंके 
लिए तैयार था; परन्तु उसने इस तरह जाना ठीक नहीं समझा । रामको 
अँगूठी उसने सीतादेवीको दे दो और उनका चुड़ामणि ले लिया। लौटते 
हुए उसने रावणके उद्यानमें खुब ऊपघम किया। पेड़ उखाड़कर उनसे 
कितने ही योद्धाओंको धरतीपर सुलझा दिया । वह स्वेच्छासे बन्दी होकर 
रावणके सम्मुख पहुँचा । उसने भी रावणको समझाया, पर वह नहीं माना | 
इसी बीच बन्धन तोड़कर हनुमान्‌ रामकी ओर चला । 

हनुमान्‌के आते ही रामने अभियानका डंका पिटवा दिया। योद्धा 
सजने लगे । पहले उन्होंने बेलन्धर पर्वतपर डेरा डाछा, फिर लंकाके 
लिए चले । लंकाको देखते ही सैनिकोंमें वीर रसका संचार होने रूगा । 
विभीषणने आकर रामसे भेंट को । रामके सम्बन्धी भी सहायताके लिए 
आ गये । उन्हें विमानकी प्राप्ति हुई। घमासान लड़ाई शुरू हो गयी। 
रावणने लक्ष्मणपर शक्ति मारी । वह मृच्छित होकर गिर पड़े । राम 
विलाप करने लगे। बादमें द्रोण गन्धराजाकी लड़कोके स्तान-जलसे 
लध्मणको चेतना आयी । रावण शान्तिनाथमन्दिरमे विद्या सिद्ध करने 
गया | फिरसे लड़ाई शुरू हुईं। अचानक रावणका चक्र लक्ष्मणके हाथ 
आ लगा । उन्होंने उसीसे रावणका अन्त कर दिया । भाईकी मुत्युसे 
विभीषणको बुरा लगा । कुम्भकर्ण, इन्द्रजीत, मन्दोदरी आदिने दीक्षा ले 
लो । राम-सीताका मिलाप हुआ । लंकाविजयके अनन्तर दोनों भाई 
अयोध्या लौट जाये । भरत रामको राज्य सौंप कर माँक्रे साथ तप करने 
चला गया । 

सीता गर्संवती हुई; परन्तु लोकापवादके कारण रामने उसे वनमें 
छुड्चा दिया । सोताकी उस असहाय अवस्थामें बज्जजंधने उसको 
सहायता की | सीताने छूव और कुशको जन्म दिया। जब दोनों बच्चे 
सयाने हुए तो दिग्विजयके लिए निकले । लक्ष्मण उनका सामना करने 
आया, घोर दन्द्के बाद दोनोंका परिचय हुआ | वे एक हो गये । अपनी 
पवित्नताको प्रमाणित करनेके लिए सीताने आगमे प्रवेश किया । रामने 
एक केवलीसे घर्मोपदेश सुना। लक्ष्मणको मृत्यु होनेपर राम बहुत 
दु:खी हुए और तप करने चले गये। हनुमान्‌ आदि भी उनके साथ हो 
लिये । सीताने भी दीक्षा ग्रहण की । रामने मोक्ष प्राप्त किया और सीता- 
देवी घोर तप कर सोलहवें स्वर्ग गयीं । 
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शेल्ली--पउम चरिउमें कुल नब्बे सन्धियाँ और पाँच काण्ड हैं- 
विद्याधर काण्ड, अयोध्या काण्ड, सुन्दर काण्ड, युद्ध काण्ड और उत्तर 
काण्ड । विद्याधर काण्डमे रिसभ जिनके संक्षिप्ततम परिषयके बाद 
उन दो प्रमुख वंशोंका इतिहास दिया है जो आगे चलकर रामकी जीवन- 
कथासे निकटतम रूपमें सम्बद्ध हुए--एक है वानरवंश और दूसरा 
राक्षसवंश । थे दोनों विद्याधर जातियाँ कहो जाती हैं। इनके इतिहाससे 
स्पष्ट है कि राक्षस और वानरवंशके सम्बन्ध हमेशा मैत्रीपूर्ण रहे। 
लंकाकी यदि किसीसे शत्रुता थी तो वह रथनृपुरवालेसे थी। उबत वंशोंमे 
वैवाहिक सम्बन्ध भी होते थे और वे एक दूसरेकी सहायताके लिए 
तत्पर भी रहते थे। रामकी दक्षिण यात्रासे इनका बहुत निकट सम्बन्ध 
हैं। अत: इनका परिचय घटनाचक्रकों प्रमझनेके लिए अत्यन्त आवश्यक 
था। इस काण्डका नाम कविने विद्याघर काण्ड रखा। इसका एक 
लद्धथ यह बताना भो है कि वानर ओर राक्षस दिद्याघर थे, न कि फूहड़ 
और नृशंस अनारय । कला और संस्क्ृतिमें ये किसी प्रकार हीन नहीं 
थे । राम ओर रावणका युद्ध आर्य और अनारये अथवा दैवी और आपुरो 
शक्तियोंका युद्ध न होकर मनुष्य जाति ओर विद्याधर जातिका युद्ध था । 
रामके जन्मके पहले ही राजणक्रे समग्र राक्षत्रवंश चरम उत्कर्षपर था। 


अयोध्या काण्डमें रामकी कहानी प्रारम्भ होती है । राम-वनगमनका 
मुख्य कारण कंकेयीका वरदान मॉँगना था। भरत यह नहीं चाहते थे, 
लक्ष्मण भी इसके पक्षमे नहीं थे; पर राम पिताकी आज्ञाक्ो ही सबसे 
बढ़कर समझते थे। वनयात्रामें घटित हुई मुख्य घटनताओंका उल्लेख कर 
चुकनेपर कवि शम्बुकबंध औौर चन्द्रनलाके अपमानकों घटनाका भी 
वर्णन कर देता है। भावी राम-रावणयुद्धछा बीज यहोंसे विकसित 
होता है । अयोध्या काण्डमे जिन घटनाओंका उल्लेख है उनमे कुछ तो 
जैनधर्मका प्रभाव बढ़ानेके उद्देश्यसे भ्रन्थित को गयी है, कुछ लक्ष्मणके 
शोर्यको व्यक्त करनेके लिए हैं; और कुछ उसके युगकी सामाजिक 
अवस्था और संस्कृतिका चित्र उपस्थित करतो हैं । आगे चलकर लक्ष्मण 
ओर खरदूषणके युद्ध-प्रसंग्म रावण सीताको उड़ा ले गया। युद्धकी 
सम्भावना अब अधिक बढ़ गयी । सोताके लिए दोनों विकल हैं - राम 
भी और रावण भी। राम सीताको खोजके लिए आतुर हैं और रावण 
सीताको मतानेमें पागल हो रहा है । 
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सुन्दर काण्डमें रामके कुछ सहयोगी मिलने छगते हैं, विराधित भा 
चुका था। अब सुग्रीव आया | पत्नी-हरणका मासला, उसका भी था। 
लक्ष्मणने उसकी मदद की । इस काण्डमें उसने पहले सीताकी खोज की, 
फिर हनुमान्‌ूका सहयोग प्राप्त किया। हनुमानको लंका भेजा गया। 
वहाँ उसने दौत्य भो किया । ऊधम भी मचाया | सीतासे भेंट की और 
लंकासुन्दरीसे रोमांस भी। जो भी हो उसके लौटनेपर युद्धके लिए 
रामने प्रस्थान कर दिया। 


युद्ध कांण्ड--युद्ध काण्डका प्रारम्भ विभोषण और रावणकी बातचीत- 
से होता हैं। विभीषणके अनुरोधपर रावण सीताको वापस करनेके लिए 
प्रस्तुत होता हैं; पर इन्द्रजीत उसे भड़का देता है। फलस्वरूप विभीषणको 
अपमानित अवस्थामें रामको छोड़कर दूसरा चारा नहीं रहता | हनुमान्‌- 
की सलाहसे जिस समय वह रामके पास पहुँचता हैं, ठोक उसी समय 
भाभण्डल भी आता है। राम युद्ध टालनेकी दृष्टिसे अंगदको रावणके पास 
भेजते है । लक्ष्मण युद्धके पक्षमे हैं। अंगदका दौत्य असफल होनेपर 
युद्धके नगाड़े बज उठते हैं । तीन दिनों तक हार-जीतकी आँखमिचौनीके 
बाद चौथे दित लक्ष्मण शक्तिसे घायल हो गये । हनुमान विशल्याको 
लानेके लिए जाते हैं। बीचमें वह अयोध्या रुकते हैं। लबद्मणके घायल 
होनेके समाचारसे कैकेयीको बहुत दुःख होता हैं। वह राजा द्रोणघनसे 
अनुरोध करती हैं कि वह्‌ विशल्याकोीं भेज दे। हनुमान एक हज़ार 
कन्याओंके साथ विशल्याकों ले आते हैं। उसके प्रवेश करते हो लक्ष्मण 
ठीक हो जाते हैं। इससे रावण चिन्तित होकर बहुरूपिणी विद्या 
सिद्ध कर लेता हैं। विशल्या और लक्ष्मणका प्रणय-बन्धन । मन्दोदरीके 
भनुरोधपर रावण समझौतेके लिए अपना दूत भेजता है; पर वह 
अपना-सा मुँह लेकर वापस आ जाता हैं। रावण सीताकोी तरह-तरहके 
प्रलोभन देता है। वह उन्हें ठुकरा देती हैं। रावणका हृदय बदल जाता 
हैं। वह निशुचय करता है कि युद्ध जीतकर बह सीताको लौटा देगा । 
युद्ध होता हैं और उसमें रावण लक्ष्मणके हाथों मारा जाता हैँ । विभीषण 
ओर रावणके अन्तःपुरके करुण क्रन्दनके बीच रावणका दाह-संस्कार । 
राम अपने दलके साथ उसमें सहयोग देते हैं। विभीषणकों वह 
आइवस्त करते हैं । 


उत्तर काण्ड--उत्तर काण्डका श्रोगणेश एक प्रकारसे दीक्षा- 
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संस्कारसे होता है । रावणके कई सम्बन्धी मुनि अप्रमेय बलसे दीक्षा लेकर 
तप करने लगते है। विभीषणके अनुरोधसे राम सीताको स्वीकार कर लेते 
हैं। लंकामें धम-धामसे प्रवेश होता है। राम और रूदमण छह वर्ष वहीं 
रहते हैं । बादमें नारदके सन्देश१र वे अयोध्या वापस भाते हैं। विभीषण 
अयोध्याको सोनेकी बना देते हैं । दोनों भाई अपनी माताओंसे मिलते हैं । 
भरत संसारसे विरक्त हो उठते है । वह और उसकी माँ कुलभद्रभूषण 
नामके मुनिसे दीक्षा ग्रहण करते हैं। शत्रुघ्न मथुराके राजा मधुपर 
आक्रमण कर उसका राज्य छीन लेता हैं। राम अपनी गर्भवती पत्नीके 
दोहदकी पूतिमे लगे हैं, उधर प्रजाके प्रतिनिधि सीताको लेकर उनसे 
शिकायत करते हैं । राम उसे निर्बासित करते है । उस असहाय अवस्थामें 
वह रामके बहनोई वज्ञजंघकी शरणमे रहती है। वहीं लवण-अंकुश- 
को जन्म देती है । वज्जजंघ उनका विवाह राजा भृश्र॒ुकी कन्याओंसे करना 
चाहता है । जब वह राज़ी नहीं हुआ तो दोनोंने उसपर चढ़ाई कर 
दी। अन्तमें बात पक्‍की हो गयी । उन दोनों भाइयोने और भी ऐसे 
राजाओंको मात दी कि जो रामके सम्मुख घुटने नहीं टेक रहे थे। नारद- 
से ज्ञात होनेपर अपनो माँका बदला लेनेके लिए दोनों राम-लक्ष्मणपर 
आक्रमण कर देते हैं। किसी तरह बीचमे पड़कर नारद दोनोंका परिचय 
कराते हैं। दोनों भाइयोंका अयोध्यामें राजकीय स्वागतके साथ प्रवेश 
हुआ । अभो सीताको अपनानेकी समध्या ज्योंकी त्यों थी । हनुमान्‌ आदि- 
ने रामसे इस बारेमें विनती की । लंकासे त्रिजटाकोी बुलदाया गया । उसके 
अनुसार सीताकी अग्निपरीक्षा होती है, जिसमे वह जलकुण्डके एक कमल- 
पर बैठी हुई दिखाई देती है। राम उसे स्वीकार करते है; पर सीता 
दुनियासे ऊब चुकी थी । उसने एक साधुस दोक्षा ले लो। इसपर राम 
उस साधुकों मारनेके लिए तैयार हो गये, पर उनका दिव्य रूप देखते ही 
उनका क्रोध पानी-पानी हो गया। अन्तमें विभीषणकोी प्रार्थनापर मुनि 
सकलभूषण प्रमुख पात्रोंके पूर्व जन्मगा विस्तारसे वर्णन करते हैं । बस्तुतः 
गुणमालाको छेकर, पूर्व जन्मोंकी यह श्ंखा चलती है, जो टूटते-जुड़ते 
राम-रावणयुद्धमें समाप्त होती है। रामने जब यह सब सुना तो उनका 
मन विरक्तिसे भर उठा । राम अयोध्या लौट आये । भामण्डलकी बिजलो 
गिरनेसे मृत्युहों गयी। हनुमानने भी दीक्षा ले ली। एक दिन स्वगंमें 
दो देवताओंम राम-लक्ष्मणके प्रेमको लेकर बातचीत होने लगी । उनमे- 
से एकने आकर राजभवतमे जोरसे कहा, “राम मर गये ।” यह ध्वनि 
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सुनते ही लक्ष्मणके प्राण-परलेरू छढ़ गये। भाईके दुःखसे राम पागल 
हो गये । उन्हें विश्वास नहीं होठा कि रूक्षमभ मर गये । वह उसे लिये- 
लिये घूमते फिरें। इसी बीद इम्द्रजोतके लड़केते अयोध्यापर हमला 
करना चाहा; पर देबोंने उसे अतफलू बना दिया । बहुत समय बाद राम- 
की आँखें खुलीं ओर उन्होंने दीक्षः खेकर तपस्थाको राह पकड़ी | 
साधनाकालमें भी उन्हें अनेक ऑलोसन दिये गये; पर बह डिगे नहीं । 
अन्तमे उन्हे केवलज्ञानकी कश्राप्सि ही गथी। रासने अपने पिता दशरथ 
तथा दूसरे लोगोंका भूत, भंविध्यत्‌ बताया । अग्तमें उन्होंने निर्वाण लाभ 
किया | इन्द्रजीत, कुम्भकर्ण, मेश्वकाहन, तथा लवण और अंकुश दोनों भाई 
भी मोक्ष जाते है । अन्तर्थे कविका पुत्र त्रिभुवन स्वयंभू इस उल्लेखके साथ 
कथाकी समाप्ति घोषित करक्ु है -- 


'सुणो सुंदर, दूरे पायहि पड पुरनदर, 

जिवेहिं पगसिड मोकखु घिरास हो, कम्म वंधुदिदु होई सरावहों” 

मुतीच्ध कहते हैं, हे इन्द्र सुन, तू राग्रसे अपनेको दूर रख । जिनेन्द्र 
भगवानने कहा है कि मोक्ष विरक्‍तकी ही मिलता है। जो रागी है, उसका 
तो कर्मबन्ध ही मज़बूत होता है । 

इस प्रकार देखा जाये तो उत्तर काण्डकी कथावस्तु सीताके निर्वासन 
और मिलतके बाद समाप्त हो जाती है; पर उसके बाद भी जो मुनीन्‍द्र- 
के माध्यमसे कवि पूर्व जन्मको परम्पराओंका उल्लेख करता है, वह राग- 
विरागकी दाशनिक प्रक्रियाको सिद्ध करनेके लिए। पृष्पदन्त भी राम- 
कथाका नियोजन पूर्व जन्मकी कर्म परम्पराके सन्दर्भभे करते हैं; परन्तु 
दोनोंकी कथामें अन्तर है। स्वयंभू्‌ प्रचलित रामकथाकी प्रमुख घट- 
नाओं और पात्रोंके व्यक्तित्वको बनाये रखते हैं। इसके विपरीत पृष्पदन्त- 
में उनका एकदम त्याग है। इसमें सन्देह नहीं कि पुराण-काव्य शलीकी 
सभी विशेषताएं प्रस्तुत कृतिमें हैं । जहाँ-तहाँ अवान्तर कथा एक स्वतन्त्र 
आरूुपानका-सा रूप भी ग्रहण करने लगती है, फिर भी किसी-न-किसी 
रूपमें वह मुख्य कथामें आ मिलती हैँ । इस बातमें तो दो मत होनेका प्रइन 
ही नहीं उठता कि पउम चरिउकी मुख्य कथा रामकी ही है । प्रस्तावनामें 
कवि स्वयं इस तथ्यकों स्वीकार करता है कि वह रामकथाके माध्यमसे 
अपने-आपको प्रकट कर रहा है। दूसरे इसमें महापुराणकी भाँति कथाओं- 
का जाल नहीं है। अपने काब्यकी कथाफकी उपसा, जो कवि, नदीसे 
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दवा है, वह साभित्राय है। एक तरहसे वह अपने कथा-शिल्पकी विशेषता 
स्वयं बता देता है। एक नदोकी धारामें जो गतिवक्रता और समाहारशीलता 
चाहिए, वह स्वयंभूके पडम चरिउकों कथादस्तुमें है। उसमें पौराणिक 
रूढ़ियाँ अपेक्षाकृत कम ही स्थान पाती हैं। इन तत्त्वोंके आधारपर हम 
इस निष्कर्षपर पहुँचते हैं कि पुराण-काव्योंकी तुलनामें चरित-कावब्योंमें 
अलौकिकताका विस्तार कम होता हैं। उनमें लौकिकता और संक्षिप्तताकी 
प्रवृत्ति सर्वाधिक होती,हैं। यह कहा जा सकता है कि महाप्राणमें 
अनेक कथाओंका संगम होनेसे उसमें पौराणिकताका समावेश स्वभावतः 
होगा ही, यह त्क॑ समीचीन नहीं । कारण यह है कि एक कथात्मक 
काथ्यमें भी पौराणिकता हो सकतो है । उदाहरणके लिए आचार रविषेण- 
द्वारा नियोजित संस्कृत पद्मपुराणकों ले हक । यह ग्रन्थ पद्म चरित- 
का उपजोग्य भी है । यह होते हुए भी /उतच्चकी तुलनामें पद्म चरितमें 
विस्तार, अलोकिकता और घामिक तहत्त्वोंकी प्रचुरता अधिक नहीं है । 
महापुराणमें यह बात नहीं । अत: कथावस्तु और उद्देश्य समान होते हुए 
भी शिल्पकी दृष्टिसे पुराण-काव्यों एवं चरित॑-काव्योंमें निम्न विशेषताएँ 
लक्षित की जा सकती है--- 


पुराण-काव्य चरित-काव्य 
१. अलौकिकता १, लौकिक तत्त्व 
२. विस्तार २. संक्षेप 
३. अवान्तर आख्यानोंकी भरमार ३, मुख्य कथा एवं अवान्तर घटनाएँ 


भी यथासम्भव प्रयोजन-सहित 
४, पौराणिक रूढ़ियों ओर धामिक ४, अपेक्षाकृत कम 
तत्त्वोंका अधिक उल्लेख 
५. वस्तुतत्व असम्बद्ध ५. योड़ा-बहुत सम्बन्ध और उद्देश्य- 
का निर्वाह 
यह तुलना हमने उक्त दो प्रन्धोंको लेकर की है। पठम चरिडकी 
कथा पौराणिक है; परन्तु जहाँ चरित-काव्यको कथावस्तु एकदम पौराणिक 
नहों है, वहाँ कथावस्तुका विकास अधिक सुसम्बद्ध और संवेदनीय है । 
पुराण-काब्यकी अपेक्षा चरित-काव्यकी सन्धि-योजनामें लाघव हैं। किसी 
भी सन्धिमें बीससे अधिक कड़वक नहीं हैं । कमसे कम दस हैं । कड़वककी 
रचनामें भी महापुराणमें निश्चित परिमाण नहीं है। परिमाण तो पउम- 


अपकभंश काव्य ११४ 


चरिजमें भी नहों है, पर अन्तर उतना नहीं हैं। साधारणतया दोनोंमें 
एक विशेषता यह है कि सन्षिके प्रारम्भमें श्रुवक-द्वास मुख्य वणित 
बटनाकी सूचना कवि दे देता है। जहाँ एक ही कथा कई सन्धियोंमें 
रहती हैं। वहाँ भी मुख्य कथांशकी सूचना दे दी जाती है । इससे आगेकी 
घटना समझनेमें सुगमता होती है । 


रिट्रंणेमि चरिउ या हरिवेशपुराण 


इसके लेखक स्वयंभूदेव हैं। इसकी हस्तलिखित प्रतियाँ क्रमशः 
ऐलक पन्नालाल सरस्वती भवन, बम्बई, भण्डारकर ओरियण्टल रिसर्च 
इन्स्टीट्यूट, पूना और डाँ० हीरालाल जैन, जबलपुरके पास हैं । इसमें सब 
११२ सन्धियाँ और १९३७ कड़वक हैं। ९२ सन्धियाँ स्वयं स्वयंभू- 
रचित हैं, शेषमें कुछ उनका और उनके पुत्र त्रिभुवन एवं जसकीतिका 
हाथ है । ग्रन्थमें चार काण्ड हैं - यादव, कुरु, युद्ध ओर उत्तर काण्ड । जैसा 
कि पौराणिक काव्योंको परम्परा होती है वस्तुत: पहले और दूसरे काण्डों- 
में यादत्र और कुरु वंशोंके उल्भुव और विकासका ऐतिहासिक विवरण हैं, 
शेपमे उन परिस्थितियों और कारणोंका चित्रण है, जिनमें महाभारत सम्मव 
हुआ | कृष्णकी कथा यादव काण्डमें आती है। यह स्वाभाविक भो था, 
क्योंकि उक्त वंशके केन्द्रीय व्यक्ति वही हो सकते थे। उत्तर काण्डमें 
हार-जीतके विश्लेषणके सन्दर्भमें आध्यात्मिक निष्कर्षोके अंकनके साथ कथा- 
का उपसंहार हैं। कथाके विन्यास और चरित्रोंके चित्रणमे कथि अपनी 
परम्पराके पूर्व कवियोंसे अनुप्राणित हैं। पद्मचरितकी भाँति प्रस्तुत 
काव्यमें भो वह, साहित्यकी पूर्व परम्पराका प्रसन्न होकर उल्लेख 
करता है - 

इंदेण साप्पिड वायरणु रसु मद्दि वास वित्थरणु 

पिंगलेण छंद पय परथारू मम्मद्द दंडियाहि अलंकारू 

चवाणेण समिप्पिड घणघणड, त॑ अक्खरडंजरू अप्पणड 

छडमुहणे सम्मप्पिय पद्धडिय 
पारमिय पुणु हरिवंस कहा, सससमय परसमय वियारसहा 
- रि० णे० च० १.२ 

अपश्रृंश कवियोंका यह स्वभाव है कि पूर्व परम्पराके निर्देश और 
आत्मविनयके सन्दर्भमें वें अपनी काव्य-प्ररणाओंके आदक्शोका संकेत कर 
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देते हैं। दूसरे शब्दोंमं इसका अभिप्राय हैं कि कबिने अपनी कृतिमें भरतके 
रस-सिद्धान्त, भामह और दण्डीके अलंकारवाद, पिगलके छन्दशिल्प 
और बाणकी दाब्द-वित्यास शैलीका समन्वय किया है। एक भाषा-काव्यमें 
इनका समाहार अपने-आप महान्‌ कौशल है। चतुर्मूखक्ा पद्धडिया- 
बन्धकारके रूपमें उल्लेख भी साभिप्राय है। यह बताता है कि पद्धडियबन्ध- 
का प्रारम्भ अपभ्रंश्मम स्वयंभूके पहले हो चुका था। चतुर्मुखने हरिवंश- 
पुराण अर्थात्‌ पाण्डव ओर क्ृष्ण-कथापर पद्डियाबन्धमें अपभ्रेशमे काव्य- 
रचना की थी इसलिए स्वयंभूने हरिवंशपुराणके सन्दर्भमें उसका पुण्य 
स्मरण करना उचित समझा | घाहिल कविने भी चतुर्मुतकों हरिवंश- 
पुराणका लेखक माना है। चतुमंखने हिन्दी दृष्टिकोणसे हरिवंशपुराणकी 
रचना की थी। तभी इन कवियोंने जैन दृष्टिकोणसे उसे काव्य निबद्ध 
करनेका प्रयास किया। घाहिलने यह स्पष्ट रूपसे स्वीकार किया हैँ । 
स्वयंभूने भी इस सम्बन्ध्में एक हलका-सा संकेत दिया है जैसा कि 
ऊपरके अवतरणसे साफ़ झलकता है । स्वयंभू कहते हैं, 
पारंभिय पुणु हरिचंस कहा, ससमय परसमय वियारसहा । 

यह महत्त्वपूर्ण उल्लेख है। यह उनके उदार दृष्टिकोणकों बताता हैं। वह 
कहता है कि में भो हरिवंशकथा प्रारम्भ करता हूँ जो स्वशास्त्र और 
परशास्त्रको सहन करनेमें समर्थ है। इस प्रकार कवि अपने काव्यमे कृष्ण- 
कथाके नियोजनमे एक प्रकारसे मध्यम मार्ग अपनाता हैं। वस्तुतः 
आलोच्य कृतिके सम्पूर्ण सम्पादन और समकालीन एवं पूर्ण परवर्तो कृष्ण 
कथाओंके तुलनात्मक अध्ययनके आध्रारपर ही उनके उबत कथनकों 
कसा जा सकता हैं । 


करकंड चरिउ 


यह मुख्यत- रोमाण्टिक चरित-काव्य हैं। सभूची कृति १० सन्धियोंमे 
पूरी होती है । मुख्य कथा यह है - अंग-नरेशकी चम्पा नगरीमें राजा 
घाडीवाहन रहता था । कुसुमपुरकी पश्चावतीसे उसका प्रेम हो गया । 
वह कौशाम्बीके राजा वसुपालको लड़की थी, पर अनिष्ट समझकर माँ- 
बापने उसे नदीमें बहा दिया था और कुसुमपुरके मालोने उसे पाल लिया 
था। राजकन्या समझकर राजाने उससे विवाह कर लिया। रानीने कुछ 
सपने देखे । उनसे राजाने जान लिया कि उसके यद्वस्वो पुत्र उत्पन्न होगा। 


अपभ्र शा काव्य १$२ 


गर्भवती होनेपर रानीको वर्षामें राजाके साथ हाथीपर बेंठकर नगर 
घूमनेकी इच्छा हुई | राजाने विद्याके वलसे सब व्यवस्था कर दी | हाथी 
उन दोनोंको लेकर भागा । दोनोंके प्राण संकटमें देखकर रानोने राजासे 
पेड़की डाल पकड़ लेनेको कहा । उसने बसा ही किया । हाथी भागता 
हुआ तालाबमें घुसा । रानी उसमें कूद पड़ी । वहाँसे निकलकर बह वनमें 
गयी । उसके आनेसे वन हरा-भरा हो गया। इसपर वनपाल उसे अपने 
घर ले गया; किन्तु उसकी पत्नीने इसका विरोध किया। प्मावतीको 
वहाँसे हटना पड़ा । उसने इ्मशानमें पृत्रकों जन्म दिया । 


वहाँ एक विद्याधर चण्डाल बनकर रहता था। उसने बच्चेंकों अपने 
पास रखनेकी अनुमति माँगी। उसने जब यह बताया कि इस बालकके 
बड़े होने और राजा बननेपर वह भी शापसे छूट जायेगा, तो रानीने उसे 
अनुमति दे दो। बचपनमें बालकके हाथमें खुजली हो गयी थी अतः 
उसका नाम ही करकण्ड्‌ू हो गया । विद्याधरने कला और विद्यामें उसे 
खूब निपुण बना दिया। पद्मावतों वैसे साध्वी हो गयी थी, फिर भी कभो- 
कभी ममतावश बच्चेको दाक्‍्करके लड्डू देने जातो। एक बार दो जैन 
यति वहाँ आये । पूछतेपर उन्होंने बताया कि जो इस झुरमुटके तीन बाँसोंको 
काटेगा, वह धरतीका स्वामी बनेगा । एक ब्राह्मणने यह सुन लिया, वह 
बाँस काटकर ला रहा था; परन्तु करकण्डुने उससे वे बाँस ले लिये । उसे 
यह विश्वास दिया कि वह राजा बननेपर उसे मन्त्री अवश्य बतायेगा ॥ 
इसी समय दन्तीपुरका राजा मर गया। उसके सनन्‍्तान न थी। अतः 
मन्त्रियोंने यह निर्णय दिया कि हाथी जिसके ऊपर मद्भुलकलशका जल 
डाल देगा वही गद्दीपर बैठेगा । संयोगकी बात, उसने मरघटमें जाकर 
करकण्डुपर मंगलकलश उंड्रेल दिया, प्रजाजन यह देखकर दंग रह 
गये । उनके सम्मुख प्रश्न था कि चण्डालपृत्रको राजा कैसे बनाया जाये ? 
जब विद्याघरने सब रहस्य प्रकट किया, तो करकण्ड्‌ राजा घोषित कर 
दिया गया। उसने धुूम-धामसे नगर-वनिताओंके कटाक्षोंके बीच नगरमें 
प्रवेश किया । करकण्डुने उक्त ब्राह्मणको अपना मन्त्री बनाया । 


एक दिन सोराष्ट्रका कोई व्यक्ति राजा अजयवर्माकी लड़की मदनावलो- 
का चित्र लेकर आया । कुमार उसे देखकर मुग्ध हो उठा । लड़की गीतोंमें 
इसका नाम सुनकर इसे चाहने लगी थी। यह चित्र उसीने भेजा था । 
करकण्डुने अपना आदमी भेजकर लड़कीको बुलबाकर उससे विवाह कर 
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लिया। इतनेमें चम्पानरेशने दृत भेजकर कुमारसे अधीनता माननेकों 
कहा । इसपर वह बौखला उठा । उसने दूतकों बिदा कर चम्पाके लिए 
कूच कर दिया । यंगापार दोनोंमें संघर्ष छिड़ गया । इसी बीच करकण्डुको 
माँने आकर पिता-पुत्रका परिचय कराया । इससे युद्धका दृश्य मिलनके दृश्यमें 
बदल गया । पिताने भी चम्पाका राज्य पुत्रको देकर दीक्षा ग्रहण कर ली । 


अब करकण्डु दक्षिणनों विजययात्राके लिए प्रस्थान किया। 
पहले उसने दूत-द्वारा अधीनताका प्रस्ताव भेजा। परन्तु चोलराजने 
यह उत्तर दिया कि मैं जिनेतद्रको छोड़र किसी औरको नमस्कार नहीं 
करता । कुमारने तेरापुरमें डेरा डाला । वहाँके राजा शिवने उससे भेंट की । 
वह उसके साथ वहाँके आश्चर्यजनक स्थान देखने गया। पर्वतपर एक 
बामी थी णिसपर प्रतिदिन एक हाथी फूल चढ़ाता था। कुमारने उसे 
खुदवाया । उसमे-से एक जिनप्रतिमा निकली । कुमार उसे देखकर ध्यान- 
में लीन हो गया । देवोंने उसपर फूल बरसाये | उसमूतिपर एक गॉँठ थी, 
कुमारने शिल्पीसे उसे तरासनेके लिए कहा । गाँठके टूटते ही उससे पानीकी 
धारा बह निकली, इसपर राजा बहुत पछताया। तब एक देंवने आकर 
उसकी सहायता की । उसने इसका इतिहास भी बताया। असलठमे दो 
विद्याधर यहाँ आकर बस गये थ। उन्होंने इस छलयणका निर्माण कराया 
था, बादमें दो विद्याधर पोदनपर्वबतस एक जिनप्रतिमा लेकर आ रहे थे । 
विधामके लिए यहाँ ठहरे । जब वे जाने छगे तो प्रतिमा नही उठी । उन्होंने 
दोक्षा ले ली। उनमे एक विद्याघर यह देव था जो इस प्रतिमाकी रक्षा 
कर रहा था। इसने करकण्डुको भो लयण बनवानेकी सलाह दी । कुमारने 
उसके ऊपर एक ओर लयण बनवा दी। इतनेमें एक मतबाला हाथी आया। 
सेतामें भगदड़ मच गयो । कुमारने उसका पीछा किया । कुछ दूर जाकर 
बह हाथी ग्रायव हो गया । लोटकर उसे पता चला कि उसकी पत्नी 
लापता हैं। वह बहुत ही दुःखी हुआ । एक विद्याधरने ( जिसे कुमारने 
णमोकार मन्त्र सुनाया था ) आकर उसे राजा नरवाहनदत्तको कहानी 
बताते हुए समझाया । 


उसने अच्छा शकुन देखकर कुमारको दक्षिण जानेका परामर्श दिया । 
उसने दो कथाएँ भी सुनायीं । वह वहासे सिहलद्वीप गया, उसे एक बड़ा 
वटका पेड़ मिला । उसने उसे तोरोंसे छेद दिया । किसीने राजाकों इसको 
खबर कर दी । वह स्वयं कुमारकों छेने आया । उसने अपनी लड़कीसे 
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उसका विवाह कर दिया । कुछ दिन उपराभ्त भारी दहेज देकर उसने 
कुमारकों बिदा कर दिया। वे लोग नावसे समुद्र-यात्रा कर रहे थे । हतनेमें 
एक बड़ा मच्छ आ गया । कुमार कूद पड़ा ओर उसके पेटमे घुसकर उसे 
फाड़ दिया । उसे एक विद्याधरी उठा ले गयी । उसके पीछे योधा भी कूद 
पड़े, रतिवंगा घबरा गयी । उसने पद्मावतीकी स्तुति शुरू की, देवीने प्रकट 
होकर शीघ्र पति मिलनेका वरदान दिया। विद्याधरीने पितासे पूछकर 
कुमारसे शादी कर ली | देवीने अरिदमनकी कथा उसे सुनायी । रतिवेगा 
धर्माचरण करने लगी । एक दिन कनकप्रभा विद्याधरी रतिबेगाको कर- 
कण्डुके पास ले गयी । पतिकों देखकर वह फूली नहीं समायी । 

अब करकण्डुने दक्षिणपर आक्रमण किया । चोलराज और पाण्डय- 
नरेश लड़ने आये | वे हार गये । करकण्डुने उनके मस्तकपर पैर रखता 
चाहा; परन्तु उनके मुकुटोंमे जिनप्रतिमा देखकर वह बहुत पछताया । 
उसने क्षमा माँगी। वे दोनों राजा तप करने चले गये । इसी समय एक 
विद्याधर मदनावलीको उसे सौंप गया। उसने यह भो बता दिया कि पूर्व 
भवके वेरके कारण उसने ऐसा किया था । करकण्डु सकुशल अपनो राज- 
धघानी छौट आया । 

एक दिन उद्यानपालने जैन साधुके आनेकी सूचना दी, कुमार उनको 
बन्दना करने गया । धर्मोपदेशके अनन्तर उसने तीन प्रइन पूछे-- 

१. मुझे हाथमें खुजली क्‍यों हुई थी ? 

२. मॉका पति-बिछोह क्‍यों हुआ ? 

३. मेरी पत्नोके हरे जानेका क्या कारण था ? 

मुनिके उत्तर इस प्रकार थे - 

१. पिछले भव तुमने कीचड़-भरे हाथों जिनदेवकों कमल 

चढ़ाया था । 

२. पूर्व जन्ममे माँने दुराचार किया था, पर बादमे उपवास किया । 


३. पिछले भवमें तुमने साँपके मुखसे कबूतर छुड़ाया था। बह साँप 
मरकर विद्याधघर हुआ । उसने बदला लेनेके लिए मदनावलीका 
अपहरण किया । 

बादमें मुनिने उपवासका महत्त्व बतछाया । धर आकर कुमारने पंच- 

/ल्याणकविधान किया । अन्तमें उसने जिनदीक्षा ग्रहण को, उसके सभी 


पृ अपअंश भाषा ओर साहिष्य 


साथियोंने भी उसका अनुकरण किया। मरकर वह सर्वार्थसिद्धिमें 
उत्पन्न हुआ । 


आहछोचना--जैसा कि डा० हीरालालने लिखा है ( करकण्डु चरिउकी 
भूमिका ) कि करकण्डुको बौद्ध साहित्यमें प्रत्येकबुद्ध माना गया है। इवेता- 
म्बर साहित्य भी उन्हें यहो मानते हैं । अतः यह पूर्वबुद्ध युगके ऐतिहा- 
सिक पुरुष सिद्ध होते हैं । काव्यकी दृष्टिसे मैं करकण्डु चरिठकों पौराणिक 
रोमाण्टिक काव्य मानता हूँ । यहाँ कथाकारका लक्ष्य नायकके ऐतिहासिक 
जीवनपर प्रकाश डालना नहीं हैँ । उसका प्रयत्न यह है कि पौराणिक और 
लोक-कथाओंके मिश्रणसे कथावस्तुको रोचक कैसे बनाया जाये । अवान्तर 
घटनाओंका विचार अलग शीर्षकमे किया गया है। यहाँ विचारणीय 
तायककी कथा हैं। उसकी जीवन-कहानोके तीन भाग हैं-- 


१. जन्मसे लेकर दन्तीपुरका राजा बनना, २. पितासे युद्ध और 
दिग्विजय, ३. श्रेष्ठ जीवन और घर्मानुष्ठान । 
उसकी दिग्विजयमे धर्म और रोमांस साथ-साथ चलता हैँ। युद्ध तो 
उसे नाम मात्रकों करना पड़ा । युद्धका कुछ फल भी नहों है; क्योंकि बह 
उनसे क्षमा माँग लेता हैं । 


इसमें वर्णनकी अपेक्षा कथ,ओंकी योजना अधिक है। इस कथाके 
माध्यमसे कवि तोन लक्ष्योंपर जोर देना चाहता हैं--१, करकण्डु 
जैन था, २. जिन-भक्ति और उपवासका महत्त्व, ३. जैन छलक्षणका 
इतिहास । शथोता-वकक्‍्ता दौैलोको छोड़कर पौराणिक काव्यकी शेष 
रूढ़ियोंका निर्वाह इसमे भी है, अवान्तर कथाओंमे-से कुछ तो उदा- 
हरण स्वरूप है, और कुछ स्वतन्त्र रूपमें । कथाके विकासमे उनका स्पष्ट 
ओर प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं हैं। कभी-कभो कोई अवान्तर कथा इतनी बढ़ 
जाती है कि मूल कथाकी गतिमें अवरोध उत्पन्न हो जाता हैं। इतिवृत्ता- 
त्मकताकी अपेक्षा इसमे संग्रहात्मकता अधिक है । 


णायकुमार चरिठ 


यह भी एक रोमाण्टिक कथा-काव्य हैं। कविने श्रुतपंचमोके ब्र॒तका 
महत्त्व बतानेके लिए यह कहानी कही हैं। मगधके कनकपुरका राजा 
जयन्धर था। उसको रानी विज्ञालनेत्रासे श्रीधर नामका पुत्र हुआ। एक 
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कोई व्यापारी सौराष्ट्रके गिरिनगरकी राज़कुमारीका चित्र लेकर आया। 
राजा उसपर मुग्ध हो गया। मन्त्रीकों भेजकर उसने लड़को बुलवाकर 
विवाह कर लिया । नयी रातीका नाम पृथ्वीदेवी था। राजा अन्तःपुरके 
साथ जलक्रीड़ाके लिए गया। रास्तेमें सौतका ठाठ-बाट देखकर तयी रानीको 
बुरा लगा। वह चुपचाप जिनमन्दिर चली आयी । स्तुतिके बाद मुनिका 
उपदेश सुनने लगी । मुनिने उसके यशस्वी पुत्र होनेकी भी बात कही । 
इतनेमें राजा खोज करता हुआ वहाँ आया। उसने पुत्रकी बात उसे भी 
बता दी । दोनों वन्दना भक्ति करके घर चले गये । कुछ समय बाद उसने 
सपने देखे | उससे आशा और बढ़ गयी। राजाने पुृत्रजन्म धूम-घामसे 
मनाया । एक बार वह क्रुमारको लेकर मन्दिर गया, पर किवाड़ नहीं 
खुले; परन्तु बालकके अंगूठेसे छते हो खुल गये । एक बार बच्चा वापीमें गिर 
गया । उसकी माँ भी उसमें कूद पड़ी | नीचे एक नागने उन्हें बचा लिया। 
बादमें उस नागने बच्चेको गोदमें ले लिया । इससे उसका नाम नागकुमार 
पड़ गया । पढ़ाई-लिखाई उसको वहीं हुई । 


कुमार अब पूर्ण युवक था। उसने दो गन्धर्व-कुमारियोंकी वीणा- 
वादनमें परीक्षा ली । वे कुमारियाँ उसपर मोहित हो गयीं। उसे उनसे 
विवाह करना पड़ा । कुमार जलक़ीड़ा करने गया था। माँ उसे कपड़े 
देने गयी थी; परन्तु उसकी सौतने उसे कलंक छगा दिया। राजा चुप 
रहा। फिर भी राजाने कुमारको अधिक घूमने-फिरनेसे मना कर दिया । 
इसपर तयी रानी चिढ़ गयी। उसने बेटेकों घूमनेके लिए उकसाया । 
एक दिन वह हाथोपर बैठकर नगरमें निकला । उसे देखकर कितनी ही 
कुमारियाँ उसपर रीक्ष गयीं। उनके अभिभावकोंने राजासे इसकी 
शिकायत की । राजा इसपर बहुत बिगड़ा । उसने कुमारकी माँके गहने- 
कपड़े छीनकर अधिकारसे वंचित कर दिया। क्रुमारको यह बुरा छगा। 
वह यूतघरमें गया। जुएमें बहुत-सा माल जीतकर माँको दे दिया। 
कुमारसे जुएमें हारनेवाले कई राजपुरुष भी थे। राजा कुमारकी कला 
देखकर दंग रह गया । उसने एक दुष्ट घोड़ेकी वशर्में कर लिया । उसकी 
प्रगतिसे सौतेला भाई श्रीधर उससे जलने लगा । एक दिन जब एक दुष्ट 
हाथीको श्रीघर न पकड़ सका तो कुमारने उसे वशमे किया । 


राजाने कुछ समयके लिए नागकुमारसे बाहर घूम आनेके लिए कहा । 
मधुरामें व्याल और महाव्याल दो राजकुमार थे। बे अपने मन्त्रीको 
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राज्य देकर पाटलिपुत्रके राजा श्रीवर्माकी लड़कियोके स्त्रयंवरमें गये । 
दोनोंके विवाह हो गये। उन्होंने मिलकर अपने ससुरके शबत्रुकों मार 
भगाया । छोटा भाई वहीं रहा, पर बड़ा भाई कनकपुर नागकुमारसे 
भेंट करने आया। नागकुमारकों देखते ही उसकी आँख ठोक हो गयी । 
तब वह कुमारका रक्षक हो गया। जब श्रोधरके आदमी नागकुमारको 
मारने आये, तो इसने उसे बचा लिया। वे दोनों मथुरा चले गये । 


कुमारने मथुरामे एक वेश्याका आतिथ्य स्वीकार किया। उसके कहने- 
पर शीलवतीको राजाकी क़ंदसे मुक्त किया। महाव्यालने भी इस मन्त्री 
राजासे अपना राज्य वापस छे लिया। वहांसे कुमार कश्मीर गया । 
व्याल उसके साथ था। उसने कश्मीर-नरेश नन्‍दकी लड़कीको वीणामें 
हेरा दिया । नन्‍्दवती इसपर मोहित हो गयी । दोनोंका विवाह हो गया । 
कुछ दिन रहकर उसने हिमालयके भीतरों भागोंकी सैर की । वहाँ जिन- 
मन्दिर और गुहामन्दिरोंके दर्शन किये । एक भीलराजकी पत्नीका गुहराज 
भामासुरसे उद्धार किया । 


आगे बढ़नेपर कंचनगुहामें उसे सुदर्शना देवी मिझो । उसने बहुत- 
सी विद्याएँ कुमारकों दों। पहले ये विद्याएँ जितशत्रुने सिद्ध की थो; पर 
वह बादमें बिरक्‍त हो ग्रया। देवी योग्य अधिकारीकों ये विद्याएँ देकर 
प्रसन्न हुई । और भो कई महत्त्वपूर्ण कार्य कर वह वहाँसे लौटा । 


अपने साथियोंके साथ वह विषवनमें पहुँचा । उसने विपले आम खा 
लिये; पर उसे कुछ भी असर नहीं हुआ । इसपर दुर्भव भीलने पाँच सौ 
भीलोंके साथ उसकी अधोनता मान छी। उसके बाद कुमारने राजा 
अरिवर्माको सहायता की । जीतनेपर उसने नागकुमारको अपनी लड़की 
जयावती ब्याह दी। इतनेमें कुमारको एक लेखपत्र मिला । उसमे एक 
विद्याघरसे सात कन्याओंके उद्धारकी अम्पर्थना थी । उसने विमानसे जाकर 
उन लड़कियोंका उद्धार किया | बादमें कुमारसे उनका विवाह हो गया । 


एक बार महाव्याल मदुरा गया। वह बाज़ारमे घूम रहा था कि 
राजकुमारी मल्यसुन्दरी उसे देखकर मोहित हो गयी, पर बह झूठ-मूठ 
चिल्लाकर बोली--इसने मुझे रोक लिया है। अनुचर दौड़े, पर महाव्याल- 
ते उन्हें हटा दिया। मलयसुन्दी उसे ही मिल गयो। नागकुमा रने 
उज्जयिनोकी कुमारी मेनकासे विवाह किया। वहाँसे महाव्यालके साथ 


दक्षिण भारतकी यात्रा करने गया। उसने तिलकसुन्दरीको मृदंगमें 
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हराया । तोयद्वीप पहुँचकर उसने वृक्षपर टेंगी हुई कितनी लड़कियोंका 
उद्धार किया | ये सब भी कुमारकों ही मिलीं। वहाँसे वह पाण्ड देश 
गया। अन्तमें उसने त्रिभुवनतिलकद्वीपके मण्डलीक राजाकी सुकन्या 
लक्ष्मीमतीसे विवाह किया । इसपर उसका विशेष अनुराग था। 


बह पृथ्वीदवर तामके मुलिके दर्शन करने गया । विविध दार्क्षनिक 
और धार्मिक विचार सुननेके बाद उसने नयी पत्नीके प्रति विशेष 
आसक्तिका कारण पूछा | मुनिने कहा, 'तुम दोनोंने पिछले भबमें श्रुत- 
पंचमीका ब्रतानुष्ठान किया था। उसीका यह पुण्यफल है। तदनन्तर 
उन्होंने श्रुतपंचमीके विधानका स्वरूप और महत्त्व समझ्ाया। कुमार 
पिताके घर आ गया। कुमारकों अभिषिकत कर जयन्धर तप करने चले 
गये । चिरकाल तक योग्यतापूर्वक राज्य करनेके बाद उसने भी जिनदीक्षा 
ले ली । उसने मोक्ष लाभ किया । 


आलोचना--णायकुमारका जीवनचरित जैन लेखकोंमें प्रिय रहा 
है । इसमें वणित घटनाएँ अतिरंजित और रोमाण्टिक हैं। यद्यपि कथा- 
का प्रारम्भ स्वाभाविक ढंगसे होता है। जयन्धरकी नयी पत्नीकी सौतसे 
ईर्ष्या, दोनों पुत्रोंमे अनबन इत्यादि स्वाभाविक घटनाएँ हैं। पर इन 
बातोंका कुमारकी भावी असाधारण लोकलाओंसे कोई खास सम्बन्ध नहीं 
दिखाई देता । कुमारकी पारिवारिक स्थितिका यथार्थ चित्रण भी यहाँ 
कविको अभिप्रेत नहीं । असलमें इस कथा-काव्यकी सृष्टि विशेष लक्ष्यकों 
लेकर हुई है। यह है कुमारका बह लोकोत्तर रूप वर्णित करना जो कि 
उसे श्रुतपंचमी व्रतके असीम पुण्यसे प्राप्त हुआ हैं। अपने श्रावक पाठकों- 
का ध्यान आकृष्ट करनेके लिए इससे लुभावना जीवनचरित दूसरा नहों 
हो सकता । कुमारका सौन्दर्य तो देखिए, दुनिया-भरकी लड़कियाँ उसे 
ही पसन्द करती हैं गौर उसकी शक्ति भी ऐसी कि सब उससे हार 
मानते जाते हैं। उस युगमें ऐसो कथाकी माँग थी। कुमार पृण्यकी 
महिमासे इतनी असाधारण लोलाओंका नायक बन सका। इस कथा- 
काव्यकी कुछ घटनाएँ और प्रसंग ऐसे भी हैं जो तत्कालीन समाजका 
यथार्थ चित्रण करते हैं। आगे इसका विचार किया जायेगा। पौराणिक 
काव्य-रूढ़ियोंका इसमें भी प्रयोग है। खण्डन-मण्डन भो है ही । यह एक 
विचित्र स्थिति है कि जैनधर्म विरक्तिमूलक हैं, पर इन रोमाण्टिक कथा- 
काम्पोंमें धर्मके अनुष्ठानका फल ऐहिक भोगोंको प्रचुर उपलब्धि दिखाया 
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गया हैं। यह बात अवदय है कि अस्तमें नायक सब कुछ भोगकर दीक्षा 
ग्रहण कर लेता है। और इसी तरह उसका मोक्ष सध जाता हे । 


जसहर चरिउ 


जसहरका जीवन भी जैन साहित्यमें अत्यन्त लोकप्रिय रहा है । 
संक्षेपमें कहानी इस प्रकार है-- 

“औधेय देशका राजा मारिदत था। वह यौवनके अवगुणोंसे सम्पन्न 
था। उसके नगरमे एक भेरवाचार्य आये। राजाने उन्हें बुलवाया । 
आचार्यने राजासे अपनी डोंग हाँकते हुए कहा, 'तुम जो चाहते हो माँग 
लो, मुझे अनेक विद्याएँ सिद्ध हैं ।/ राजाने आकाशमें चलनेको विद्या 
सीखनेकी इच्छा व्यक्त की । भरवाचार्यने बलिके लिए सभी जीोवोंके जोड़े 
मेंगवाये । राजकर्मचारी इसकी व्यवस्था करने लगे । योगिराज ठाट-बाटसे 
ठहरा दिये गये । 

सब व्यवस्था हो चुकनेपर बलि प्रारम्भ हुई, पर सबसे पहले मनुष्य 
जोड़ेकी आवश्यकता हुई। भैरवाचार्यन राजासे कहा। राजाका संकेत 
पाते ही कर्मचारी नर जोड़ेकी खोजमे निकले । उसी समय वहाँ एक 
श्रमण संघ आया। वह पास ही ठहरा था। उसमें अभयरुचि और 
उसकी बहन भी थी। बे दोनों नगरमें भिक्षाके लिए आ रहे थे, मार्गमें 
राजकर्मचारी उन्हें पकड़कर वधस्थानपर ले आये । राजा उनके 
भोले और सुन्दर चेहरे देखकर चकित रह गया । उसने उनसे परिचय 
पुछा । कोलाहल शान्‍्त होनेपर बालक अभगने इस तरह कहना 
शुरू किया-- 

उज्जैनमें राजा जसबन्धु था। उसकी रानीका नाम चन्द्रमती था । 
में उसका बेटा यशोधर हूँ । पढ़-लिखकर जब में सयाना हुआ तो पिताने 
अमृतमतीसे मेरा विवाह कर दिया। वह राज्य देकर तप करने चले गये । 
पत्नीपर में बहुत आसक्‍्त था। शामको में सात भूमियाँ पार करके 
आठवें कक्षमें पहुँचा। रातको मैं लेटे-लेटे अपनी पत्नीकी सुन्दरताके 
बारेमें सोचता रहा। अमृतमती मुझे सोया जान चुपचाप उठो और 
कहीं जाने लगी । में भी धोरे-धीरे उसके पीछे हो लिया। मैंने देखा कि 
बह अपने कुबड़े प्रेमीके पेरोंपर गिड़गिड़ा रही है पर वह उसे लातकी 
ठोकरसे हटा रहा है । थोड़ी देर बाद वे आलिगनमें बद्ध हो गये । में यह 
देखकर आपैमे नहीं रहा । मैने पहले तलवारसे दोनोंका काम तमाम करनेका 
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विचार किया, पर शीघ्र ही मेंने विचार बदल दिया । मैंने इस बारेमें किसीसे 
कुछ नहीं कहा । दूसरे दित खोटे सपनेकी बात कहकर दीक्षा लेनेका 
अपना संकल्प व्यक्त किया । मेरी माँ इसपर राजी नहीं हुई। वह सपनेकी 
शान्तिके लिए जीव-बलिका आग्रह करने लगी। मैंने बहुत समझाया, पर वह 
मानी नहीं । अस्तमें आटेके मुर्गा-मुर्गीकी बलि देकर ही वह सम्तुष्ट हुई । 
मैं तो संकल्प कर ही चुका था। किसी तरह अमृतमतीने यह जान लिया 
कि में उसके पापको जानता हूँ। उसने एक चाल खेली, उसने मेरी 
बिदाईके लिए प्रीतिभोजका आयोजन किया। इसके बाद वह भी दीक्षा 
लेनेकोी कह रही थी। मैंने हाँ कह दिया। उसने माँ-बेटेको भोजनमें 
विष देकर दोनोंके जीवनका अन्त कर दिया । यह सब देखकर मेरा बेटा 
बेहोश हो गया । पर मन्त्रियोंने समझा-बुझाकर उसे गद्दीपर बैठा दिया । 
उसने धूम-घामसे मेरा श्राद्ध किया । मरकर में मुर्गा बना ओर माँ मुर्गी । 
एक शिकारीने हमें पकड़कर कोतवालके हवाले किया, और उसने राजाके । 
अब हम अपने बेटे जसवईके घर थे। एक दिन अमृतमती अपने जारसे 
प्रम-केलि कर रही थी । में उसपर झ्षपटा, पर उसने मेरी टाँग तोड़ दी 
फिर कुत्तेन साफ़ कर दिया । हम दोनों मरकर साँप जोर नेवले हुए। 
उसके बाद नदोमें मच्छ हुए। संयोगसे मेरे बेटेने श्राद्धमे ब्राह्मणोंको 
खिलाया । उसमे पकड़कर, कढ़ाहीमें तलकर, हमारे शरीर उन्हें परसे 
गये । इस तरह हमारा हो मांस खाकर वे लोग स्वर्गमे हमारे सुखके 
साधन जुटा रहे थे। इस प्रकार नाना योनियोंमें भटककर हम लोग तरह- 
तरहके दुःख उठाते रहे । उधर अमृतमतीको कोढ़ हो गया । पापके फलसे 
उसका रोम-रोम गल गया। अन्तमे हम दोनों मुर्गा हुए। कोतवाल 
हमे पकड़कर ले जा रहा था। मार्ममं उसका एक मुनिसे विवाद हो 
गया । अन्तम उसने व्रत ग्रहण कर लिये । हम लोग यह सब सुन रहे थे कि 
राजा जसवईके शब्दभेदो तीरसे आहत होकर हम दोनोंकी जीवन-लीलाका 
अन्त हो गया । हम दोनों उसोकी रानी कुसुमावलीके गर्भमें आ गये । 
में लड़का हुआ, ओर माँ लड़को । हमारा नाम था अभयरुचि और उसका 
नाम अभयमती । एक दिन राजा जसवई शिकारी कुत्तोंको लेकर शिकार 
खेलने गया । उसकी भेंट मुनि सुदत्तसे हुई। उन्होंने उसे सदुपदेश देकर 
पूर्व भव बताये । राजाने दीक्षा ले छी | उन्होंने राजा मुझे बनाया था । 
में भी अपने सौतेले भाईको राज्य देकर मुनिके संघर्में शामिल हो गया । 
वही में अभयरुचि हूँ और यह अभयमती | 
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यह सुनाकर वह मारिदत्तको अपने गुरुजीके पास छे गया। उन्होंने 
सबके पूर्व भव बताये । राजाने दोक्षा ग्रहण कर ली। बालक-बालिकाने 
अनगार धर्म अंगीकार कर लिया । यहाँतक कि चण्ड्मारी देवीने भी पाँच 
अणुब्नत प्रहण किये । इस प्रकार वह दृश्य ही बदल गया ।” 

आहछोचना--प्रस्तुत कथाका मुख्य लक्ष्य जीव-बलिका विरोध है । 
कथानकका विकास कुछ नाटकीय ढंगसे होता है। चण्डमारीके मन्दिरमें 
खूब भीड़ है । नर-बलिके लिए बालक और बालिका लाये जाते हैं । राजा 
उनसे परिचय फुछता हैं। इसके बाद अभयरुचि अपने मुँह आपबीती 
सुनाने लगत#ह । दूसरी विशेषता यह है कि इसका समूचा कथानक 
धामिक और दाशंनिक उद्देश्योंस भरा हुआ है । कहीं-कहीं आध्यात्मिक 
संकेत भी है। बहुत-सी पूर्व भवकी घटनाओंसे उत्त समयकी स्थितिका 
अच्छा चित्र जा जाता हैं। जीवहिसाके सिवा श्राद्ध आदि प्रथाओंका भो 
बिरोध हैं; लेकिन कवि अपनी ओरसे कुछ न कहकर घटनाओंके माध्यमसे 
कहता हैं। एक ही कविकी रचना होनेपर भी णायकुमार चरिउकी 
भांति इसमें अतिरंजित घटनाएँ नहीं हैं। उसमे रोमाण्टिक प्रवृत्ति अधिक 
थी, तो इसमे जीवदया | इसमें कविका आदर्श ऊंचा है और शैली उत्तम- 
पुरुषमें होनेसे आत्मीय है। पौराणिक काव्यकी सभी रूढ़ियाँ इसमे हैं । 
कविने अपनी रचनाकों घर्म-कथानिवद्ध कहा हैं । 


पउमसिरि चरिउ 


इसकी कथावस्तु छोटी हूँ । इस धर्म-कहानीमें यह बताया गया है 
कि कपटका फल दूसरे जन्ममे भो भुगतना पड़ता है। कहानी थोड़ेमे 
यह है-- 

“मध्यदेशके वसन्तनगरमें जितशत्रु राजा था। उसी नगरमे घनसेन 
नगरसेठ था | धनदत्त और धनवढ उसके दो पुत्र थे। घनश्री नामकी एक 
लड़की थी। वह वैश्रवणके पुत्र शंकरसे ब्याही थी; परन्तु किसी रोगसे 
उसकी अकाल मृत्यु हो गयी। तब दोनों भाई अपनी दु:खी विधवा बहनको 
घर ले आये । वह पूजापाठमें अपने दिन बिताने लगी । एक मुनि अभय- 
घोष वहाँ आये । इसने भी उनसे कुछ ब्रत ग्रहण किये। अब वह दूने 
उत्साहसे धामिक कार्यो खर्च करने रंगी । लेकिन उसको दोनों भाभियों- 
को इस तरह धन खर्चना ठोक नहीं लगा। उन्होंने इधर-उधर इसको 
चरचा को । किसी तरह यह धनश्रोको मालूम हो गया । उसने सोचा कि 
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यदि भाभियाँ मेरे भाईके कान भर देंगी, तो फिर मुझ्पर नियन्त्रण हो 
जायेगा । इससे छछ करके दोनोंका बिगाड़ करा देना ठोक है। एक 
समय यशोमती सज-बनकर अपने पतिके कमरेमें जा रही थी! धनश्रीने 
शीरूपर भाषण देना शुरू कर दिया। उधर यह सब सुनकर भाईने समझा 
कि अवद्य ही मेरी पत्नी कुलटा होगी । उसके आते ही उसने छात मारकर 
पलंगसे गिरा दिया । वह रात-भर रोतो रहो । दूसरे दिन उसने सब बात 
धनश्रीसे कही । उसने समझा-बुझाकर भाईसे मेल करा दिया | इसी तरह 
उसने दूसरों भाभीकों चोरीकी बुराई बताना शुरू किया। उसके पतिने 
भी रातमें उससे बुरा बरताव किया। बादमें ननदने मेल करा दिया । 
अब कोई उसकी आलोचना करनेवाला नहीं रहा और वह मनमाना 
खर्च करने लगी । मरकर वह स्वर्गमें उत्पन्न हुई । 

दूसरे जन्ममें, घनदत और धनवइ, साकेतपुरमें अशोकके यहाँ 
समुद्रदत्त और उदधिदत्त नामके पुत्र हुए। धनश्नी हस्तिनापुरमे सेठके 
घर पद्मश्री नामकी लड़की हुई। यशोमतों और जशोदा कोशलपु्रमे 
जन्मीं । धीरे-धीरे पद्मश्री सयानी हुई। वह एक दिन अपूर्वश्री उद्यानमे 
वसन्तोत्सव मनाने गयी । वहाँ एक लताकुंजमें उसको भेंट समुद्रदत्तसे 
हो गयी । दोनोंकी प्रणयलीला शुरू हो गयी । पद्मश्रीने अपने हाथसे 
गूंधकर उसे बकौलोकी माला पहनायी । इतनेमें वे लोग अपने-अपने घर 
चले गये । पद्मश्नीको घरपर कुछ भी अच्छा नहीं लगता था । वह बियोग- 
में विकल थी । इधर समुद्रदत्तका भी बुरा हाल था। पद्मश्नो गुपजुप 
अपने प्रेमीसे मिछूना चाहतों थो; परन्तु वसन्तसेना सहेंलीने कुलोनताके 
नामपर उसे समझा दिया। समुद्रगुप्का पिता शरणके घर अपने पुत्रके 
लिए उसकी लड़की माँगने आया। उसने स्वीकृति दे दी। धुम-घामसे 
दोनोंका विवाह हो भया | कुछ दिन समुद्रगुप्त ससुराल ही रहा; पर 
अचानक ही माँकी बीमारोकी चिट्ठी आनेपर उसे जाना पड़ा। बहाँ 
जाकर वह पद्मश्रीकों भूल गया, एक दिन चकवा-चकवीका वियोग 
देखकर उसे याद आयी, और वह ससुरालकों चल पड़ा। पदमश्नी प्रिय- 
वियोगमें सूखकर काँटा हो गयी थी । उसे आया देखकर उसकी खुशीका 
ठिकाना नहों रहा । रातको वे दोनों संलाप कर रहे थे कि एक यक्षने 
बग़लके कमरेसे यह कहना शुरू किया - 'कल तो तूने मुझे संकेत-द्वारा 
आनेको कहा था, और अब किसी दूसरेके साथ है / यह सुनकर 
समुद्रगुप्तको उसपर सन्देह हो गया । वह अपने घर चला आया। उन 
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दोनों भादयोंने कान्तिमती और कीतिमतीसे विवाह किया। (ये उनकी 
पूर्व भवकी पत्नियाँ थीं ) पद्मश्रीके पिताकों बहुत दुःख हुआ। एक दिन 
मुनिसे पद्मश्रोको अपने छोड़े जानेका कारण मालूम हो गया । उसने जिन- 
दीक्षा ले ली । बह विहार करती हुई साकेतपुरमें पहुँची । कान्तिमती और 
कीतिमतोने उसका स्वागत किया। आहार भी दिया । एक दिन कान्तिमतो 
हार गूँथ रही थी कि पद्मश्री आयी । वह हार छोड़कर भोजन लाने चली 
गयी । इतनेमें वह यक्ष मोर बनकर हार निगल गया। अपना हारन 
पाकर उसने साध्वो पद्मश्षोको हारकी चोरी लगा दो। उसे अपनी बंद- 
नामीसे दुःख हुआ । वह सब विकल्प छोड़कर तपमे लीन हो गयी। 
उसे केवलज्ञान उत्पन्न हो गया | अब यक्ष अपनी भूलपर खूब पछताया । 
उसने उसी तरह मोर बनकर हार उगल दिया । सब लोग आश्चरयं्रकित 
ये, पद्मश्रोने उन्हें धर्मोपदेश दिया और अपने पूर्व भव बताये ।” 

आलोचना--वस्तुत: पठमसिरि चरिठकी कथावस्तुका आधार 
पारिवारिक घटना हैं। यदि उसमे-से एक दो अलौकिक घटनाएँ निकाल 
दो जायें, तो वह एक शुद्ध पारिवारिक कहानी बन जाती हैं| इसमे अवा- 
न्तर कथाएँ कम हैं । देवी घटनाएँ भी नहींके बराबर हैं । यद्यपि इसको 
कथावस्तु पौराणिक हैं, फिर भी वह सामाजिक चरित-काव्यके अधिक 
निकट है । उसका लक्ष्य भी पारिवारिक हैं, वह यह कि पारिवारिक 
जीवनमे कपट एक बहुत बड़ी बुराई है। कपटपूर्ण धर्माचणसे, कपट न 
करना, लाखगुना अच्छा है । 

इसमें पद्मश्रीके दो जन्मोंकी कथा हैं। पात्र भी वहीं हैं। पिछले 
जन्ममे उसने जो बोया, दूसरेमे वही काटा । हम चाहे तो दोनों जन्मोंकी 
घटनाओंको अलग-अलग देख सकते हैं । दोनोमे पारिवारिक जीवनके 
दो रूप है । पहले जन्मकी घटनामे यह बताया गया हैं कि विधवा बहन 
भाईके घर रहकर धर्ममे धन फूँकती है। भाभियोंकों वह पसन्द नहीं है । 
तब ननद छलसे भाई-भाभियोमे मनमुटाव उत्पन्न कर अपनी स्थिति 
सुदृढ़ कर लेती हैं। सम्मिलित कुटुम्बम ऐसा होता है, कविने उसे केवल 
धामिक पुट दे दिया हैं। दूसरे जोबनको घटनाओंमें पिछले जन्मके कर्म- 
फलके साथ गन्धर्व विवाहकी बुराईका भी परिणाम दिखाया गया है। 
पहले दोनोंका प्रेमपूर्वक्क विवाह होता है, पर बादमें पतिको विरक्ति हो 
जाती है। पत्नी साध्वी बन गयी | इसके पहले दोनोंके बैवाहिक 
जीवनके वर्णनमे उस युगके घनी दम्पतिके विलासपूर्ण जीवनका अच्छा 
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चित्रण किया है। युवक-युवतीमें प्रेम होना, फिर स्त्रीके चरिश्रपर सम्देह 
करना, हार चोरी जाना, कान्तिमतीका पद्मश्रीपर सन्देह करना आदि 
बातें स्वाभाविक हैं, पर कविने उन्हें सामाजिक या स्वभावगत बुराई न 
मानकर पृण्य-पापके फू माना है और यथासम्भव उसका मामिक 
उपचार खोजा हैं। इसीलिए उसे यक्षके मोर बनकर ही निगलनेकी कल्पना 
करनी पड़ी । जो भो हो, इतना निश्चयपूवंक कहा जा सकता है कि 
पंठमसिरि चरिउकी कथावस्तु अधिक स्वाभाविक है और इसपर अपने 
युगकी सामाजिक स्थितिको प्री छाप है । 


भविसयत्तकहा 


इस कथा-काव्यमें भो णायकुमार चरिउकी तरह, श्रुतपंचमीके 
भ्रतानुष्ठानका फल वर्णित है। पर दोनोंको शैलोमें अन्तर है । थोड़ेमे कथा 
यह है - 

“कुरुजांगल जनपदके गजपुर नगरमें घनवह नामका सेठ रहता था। 
उसकी पत्नी कमलश्नोसे बहुत समय तक कोई सनन्‍्तान नहीं हुई । उन्होंने 
मुनिसे इसका कारण पूछा । मुनिने कहा कि शक्षीत्र ही तुम्हारा प्रतापी 
पुत्र उत्पन्न होगा । कुछ समय बाद कुमार भविसका जन्म हुआ । घरवालों- 
ने खूब आनन्द-बधावा किया। लाड़-प्यारमें पलकर लड़का सयाना हो 
गया । वह सब विद्याओंमें खूब दक्ष था। इधर अकारण ही घनबह 
कमलश्चीसे उदासोन रहने छूगा। वह जितने निकट आती वह उतना ही 
दूर रहता । इसका कारण पूछे जानेपर धनवहने केवल यह कह दिया, 
'में नहीं जानता ऐसा क्‍यों हो रहा है। तुम चाहो तो अपने पीहर जा 
सकती हो ।' वह पीहर चली गयी । जब कुमार खेलकर लौटा तो माँको 
न पाकर वह भी मामाके घर चला गया। कुमारने अपनी दुखिया 
माँको समझा-बुझाकर ठीक कर लिया। उसने भी पुत्रमें पतिके दुःखको 
भूलनेका अपना स्वभाव बना लिया। कुमारके शील और विनयसे सभी 
प्रभावित थे। 

घनवहने धूम-घामसे दूसरा विवाह कर लिया । नयी पत्नी खूब बन- 
ठनकर मन्दिर जाती । इधर-उधर सामाजिक कार्यो्में उपस्थित होती । 
उसके भी एक लड़का हुआ । उसका नाम बन्धुदत्त था। उसकी संगति 
अच्छी नहीं थी। नगरके प्रत्येक ऊधममें उसका हाथ रहता। एक दिन 
उसने अपने पितासे बाहर व्यापार करनेकी शआज्ञा माँगी । पहले तो 
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उसने मना किया, पर बादमें अनुमति देनों पड़ी। उसने नगरमें यह 
मुनादी करवा दी कि जो बणिकप॒त्र उसके दलके साथ चलेगा, उसकी वह 
सहायता करेगा। जब भविसको इसका पता चला, तो उसने भी मंसे 
आज्ञा माँगी; परन्तु माने कहा, बेटा, एक तो परदेश जाना ठीक नहीं, 
दूसरे बह सौतका लड़का है, न जाने क्या अमंगल कर दे, और फिर 
तुम्हारे बिना में कैसे यहाँ रहेंगी ?' मविस नहीं माना, वह अपने भाईसे 
जाकर मिला | वह उसे ले चलनेकों राज़ी हो गया; परन्तु बन्धुदत्तकी 
माँने उसके कान भर दिये। कमलाने भी शकुन मनाकर बेटेको बिंदा 
कर दिया । 

कई देश और द्वीप पार करके वे लोग मदनागगिरि पहुँचे । सब लोग 
उतरकर पहाड़पर घूमने लगे । बन्धुदत्त चालाकीसे भविसको वहीं छोड़कर 
चलता बना । दलके लोग इस घटनासे कुढ़कर रह गये । भविसको अपने 
भाईकी करनीपर घोर ग्लानि हुई। निराश भटकते हुए उसे एक गुफा 
मिली । उसे पार कर वह उजड़ी बस्तीमें पहुँचा। उसने देखा कि राजभवन 
सुनसान पड़े हैं और पास ही जिनमन्दिर है। मन्दिरमें जाकर उसने स्तुति 
को, कमलका फूल तोड़कर चढ़ाया, फिर बहीं एक पत्थरपर लेट गया | 

इसी समय भविसके पूर्व जन्मके मित्र अच्युत स्वर्गके देवकों मुनि 
यशोधरने बताया कि उसका मित्र संकटमें हैं। देव भविसको मददके लिए 
दौड़ा आया | इसका नाम मणिभ्द्र यक्ष था। वह कुमारकों जगाकर 
पासके ही एक मकालमें ले गया। वहाँ एक राजकुमारीसे उसकी भेंट 
हुई। वे दोनों वहीं रहने लगे । बादमें यक्षने उन दोनोंका विवाह करा 
दिया । जिस देवके उत्पातसे उस बस्तीकी यह दुर्दशा हो रही थी, 
क्रुमारने उक्त देवकी सहायतासे उसे हरा दिया। अब वह भी कुमारका 
सहायक हो गया । बात-बातमें उसके वहाँ १२ वर्ष बीत गये । 

इधर गजपुरमें पुत्रके न लौटनेसे कमरश्री बहुत व्याकुल थी। वह 
तरह-तरहके शक्रुन॒ मनाती और ब्रत-उपवास करतो । उधर बन्धुदत्तकी 
माँ भी अपने बेटेके लिए चिन्तित थी । 

एक दिन भविसकी पत्नीने उसका घर और देश देखनेकी इच्छा 
प्रकट की । वे दोनों सामान बाँधकर समुद्र-तटपर आकर जलयानको 
प्रतीक्षा करने लगे । इसी समय बन्धुदत्त अपने दलके साथ वहाँ आया | 
वह सब धन गेँवा चुका था। भविसको पहचान कर उसने क्षमा माँगी 
भोर अपना दुखड़ा सुनाया। कुमार पसीज गया। उसने पूरे दरूको 
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भोजन कराया और आवद्यक वस्तुएँ भी दीं। बन्घुदत्तने बड़े भाईको फुसला 
छिया । कुमार उसके साथ चलनेकों राज्जो हों गया पर उसने फिर धोखा 
दिया । जब भविस किसी कामसे बाहर गया था तभी बन्धुदत्तने शंख 
बजाकर प्रस्थान कर दिया। भविसकी पत्नी भी उसी यानमें थी। सब 
लोग अपनी जन्मभूमिकी याद करके प्रसन्न थे, पर बन्धुदसके कपटपूर्ण 
व्यवहारसे उन्हें भोतर-होी-भीतर बुरा लग रहा था। भविसने लौट- 
कर देखा तो यान वहाँ नहीं था। वह सपन्च रह गया। बार-बार यह 
सोचता कि उसको पत्नीपर क्‍या बीत रही होगी, उसकी माँकी क्या हाछत 
होगी, कहीं पत्नी शक्ति था प्रलोभनमें आकर अपना शील न गंवा बैठे । 
मार्गमें बन्धुदत्तने नववधूको बहुत फुसछाया। वह बातोंमें नहीं 
जायी । बन्धुदतत बलप्रयोग करनेपर उतारू हो उठा। इसी समय 
समुद्रमें तुफ़न आया और लहरोंने यानकों उछाल दिया। वह कहींका 
कहीं जा लगा। यह सब जलदेवोने किया था। एक अजनबी द्वीपमें 
पहुँचकर उन्होंने रत्न बेंचचर आवद्यक चोज़ें ख़रीदीं और फिर घरकी 
ओर चले । वे लोग यमुना तटपर पहुँचे । गजपुरमें इसकी खबर पहुँचने- 
पर उत्सव मनाया जाने लगा। दृघर कमलश्रोकी बुरी दशा थी। वह 
आत्मघातपर उतारू थी; परन्तु शासन देवोने सपना देकर उसे रोक 
दिया। अपने लोगोंको फिरसे पाकर सबके सब प्रसन्न थे, परन्तु कमलश्री- 
को भविसका पत्ता कहीं भी नहीं चछा । नववघ्‌ और खूब धन देखकर 
स्वरूपवती बन्धुदत्तपर फूली नहीं समायी। चारों ओरसे घनवहकों 
बधाई आने लगी । जब भविसका पता न छगा तो कमलश्नो पामलोंकी 
तरह सड़कपर बकने लगी । डसकी इस दशापर लोग तरह-तरहके अनुमान 
करने लगे । उधर भविष्यानुरूपाको देखने स्त्रियाँ पहुँची, पर वह किसी- 
से नहीं बोलतो । इसपर बन्धुनें यह बहाना बना दिया कि वह नया 
देश होनेसे सकुचाती होगी । स्वरूपवतीने बन्धुसे सच बात पूछी, पर उसने 
बात बना दी | स्वरूपवती बहुरानीसे बोलती, पर उसे किसी भी बातका 
सन्तोष-जनक उत्तर नहीं मिलता । कमलश्नोने यह प्रतिज्ञा कर ली कि 
यदि एक माहके भीतर मेरः बेटा नहीं मिला तो में आत्मघात कर लँँगी। 
एक मुनिने उसे बताया कि शीघ्र ही उसका बेटा उसे मिल जायेगा। 
उधर कुमार हताश होकर तिलकद्वीप पहुँचा । उसने मणिभद्गको याद 
किया । उसकी सहायतासे विमानमें बैठ शीघ्र ही वह अपनी म॑से मिला । 
माने उसे गोदमें भर लिया, दधि अक्षत दृवसि उसका स्वागत किया। 
१७ 
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फिर एकान्तमें माँ-बेटेमें बातचीत हुई। दूसरे दित कुमार भविसने अनेक 
उपहार ले जाकर राजासे भेंट की। अपने बचपनके साथीकों पाकर 
राजाने भी उसका खूब सम्मान किया, राजाने उसे बेरोक-टोक दरबारमें 
आनेकी छूट दे दो । 

बन्धुदतत और भविष्यानुरूपाके विवाहकी तैयारी होने लगी। 
कमलश्नीको भी निमन्त्रण गया। पुत्रसे पूछकर वह नये कपड़े और गहने 
पहनकर वहाँ गयी; पर उसने भविसके आनेका पता किसीको नहीं 
दिया। धनत्र३ उसे देखकर बहुत शरमाया, उसके नये कपड़े और गहने 
देखकर स्वरूपवती ताड़ गयी । कमलरूश्री भी नववधूसे मिलने गयी, दोनों- 
की खूब बातें हुईं । उसने भविसकी नागमुद्रा उसे दे दी। स्त्रियोंने इसकी 
ख़बर स्वरूपबतीको दे दी । 

विवाहके दिन भविस सीधा राजदरबार गया । उसने राजासे अनुरोध 
किया कि घनवष्ट और उसके पुत्रको यहाँ बुलाया जाये। राजाने ऐपा 
ही किया पर धनवइने पुत्रका विवाह होनेसे आनेमें आनाकानी की । इस- 
पर भविसने कहा, मुझे इस व्रिवाहपर आपत्ति हैं। अतः अभियुक्तों- 
को इससे पहले यहाँ बुलाया जाये । राजाने तत्काल दोनोंकों दरबारमें 
उपस्थित होनेकी कड़ी आज्ञा दी। धनवइ पुत्रको लेकर दरबारके लिए 
चल पड़ा। रास्तेमें उसने बेटेसे असलो बात पूछनी चाही, पर उसने कहा 
कि किसीने छात्रुतावश ऐसा किया है। चलते हुए उसने दूसरे वणिक्‌- 
पुत्रोंको भो अपने साथ ले लिया। दरबारमें जाकर बन्धुदत्तने गरजकर 
कहा, जो हमारे वेभवकों देखकर जलता है वह सामने आये । यह सुनकर 
भविस सामने आ गया । उसे देखकर उसका चेहरा उतर गया। वणिक्‌- 
पुत्र भी सुत्च हो रहे थे। राजा उन्हें डॉटने लगा; परन्तु भविसने बीचमें 
टोककर उन्हें क्षमा करवा दी। इसपर बणिकृपुत्रोंने यह हाल राजाकों 
बता दिया। उसने बाप-बेटेकों हथकड़ो डलवाकर जेलमें बन्द करा 
दिया । दूसरे दिन नगर-प्रमुखोंकी सभामें यह मामला रखा गया। काफ़ो 
विचार परामर्शके बाद सम्योंने यह निर्णय दिया, 'भविसकों धन झौर 
पत्नी दिलवाकर दोनोंकों मुक्त कर दिया जाये ।” घनवइ नगर-सेठ भी 
था। राजाने भी यह फ़ैसला मान लिया । परन्तु जब वणिकृपन्नोंने वध्‌ 
उड़ाने और उसे अपमानित करनेकी बात राजाकों सुनायी तो राजा 
आगबबूला हो गया। उसने पंचोंका निर्णय रह करके पिता-पुत्रको 
कारावास दे दिया | इसपर जनतामें रोष फैल गया। राजाने भविसको 
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बुछाकर उसकी राय जाननी चाही, उसने भी कह दवा, 'जनताकी 
रायका सम्मान होना चाहिए । 

चरोंने आकर राजाकों जन-प्रतिक्रियाका पूरा विवरण दिया। राजाने 
नगर-प्रमुखोंको बुलाकर उनकी राय पूछी । उन्होंने एकमत होकर यही 
कहा कि “बन्धुदत्तको चाहे आप कड़ा दण्ड दें या निकाल दें, परन्तु 
घनवइको छोड़ दिया जाये ।” राजाने धनवइको मुक्त कर दिया। 

इसके अनन्तर ही भविसने राजासे विनय की कि उसकी पत्नीकी भी 
परीक्षा ले लो जाये क्योंकि बन्धुके पास रहनेसे लोग उसके चरित्रमें 
आशंका कर सकते हैं। राजाने दो सयानी चतुर स्त्रियाँ भविष्यानुरूपाके 
पास भेजीं | उन्होंने जाकर कहा, “राजाने बन्धुदत्तका सम्मान किया है, 
और भविसको देश-निकाला दिया है, इसलिए तुम उसका खयारू छोड़ दो 
या फिर उसके लिए दरबारमें जाकर प्रार्थना करो--यह सुनकर 
वह दरबार चल पड़ो, तब दूतियोंने जाकर राजा और सभाको बताया कि 
बह पूर्ण पवित्र है। भविष्यानुरूपाका जनताने जय-जयकार कर स्वागत 
किया । राजा आसनसे उठ गया । धनवइ नवदम्पतिकों लेकर घर आया। 
उनके गृह-प्रवेशका उत्सव धृम-धामसे हुआ । रातको दोनों शयनकक्षमें 
काफ़ी देर तक सुख-दुःखकी बातें करते रहे । बन्धुदत्तको देशसे निकाल 
दिया गया । 

कमलाने अपने ब्रतका उद्यापन किया । पूरे जैन संघको दावत दी । 
कुछ दिन रहकर वह अपने पिताके घर चली बायी। क्योंकि उसके पतिने 
अभीतक अपनी भूल स्वीकार नहीं की थी । राजाकी आज्ञासे उसे यहाँ 
रहना पड़ा था। उसके साथ उसकी बहू भी हो ली। उसके जानेपर 
घनवइने व्यंग्यमें कहा कि वह राजाकी आज्ञाको भी कुछ नहीं समझती । 
इसपर कमलाकी सहेली कंचनमालाने उसका पक्ष लेते हुए कहा, (तुम्हींने 
तो सौतके संकेतपर उस बेंचारीका हृदय दुखाया, अब भी तुम्हारे 
दिमाग्में स्वरूपवती हैं। तुम जान-बूझ्षकर उसका अपमान कर रहे हो ।' 
यह बात धनवइको लग गयी, जाकर उसने कमलासे क्षमा माँगी । वह 
उसे आदरपूर्वक अपने घर ले आया। 

भविसके दिन चैनसे कट रहे थे । एक रात उसकी पत्नी कुछ उदास 
थी क्योंकि भविस राजाकी लड़कीसे विवाह करने जा रहा था। कुमारने 
उसे विश्वास दिलाया, उसकी ऐसी इच्छा नहीं हैं। परन्तु उसने कहा, 
'कौन कह सकता है कि तुम दूसरा विवाह नहों करोगे। तब भविस बोला, 
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में सुभित्राको हृदयसे नहीं चाहता, फिर सम्पत्तिकी देख-रेख करनेके लिए 
एक पत्नी और चाहिए । इसमें तुम्हें बया आपत्ति है ? 

कुछ समय बाद पोदनपुरके सिन्धुनरेशका दूत यह प्रस्ताव लेकर 
आया कि गजपुरनरेशको उसकी अधीनता मान लेनी चाहिए। अधीनता- 
की दो छार्तें थीं--१., कर दो, और २, अपनी लड़की ब्याह दो । राजाने 
सम्योंकी रायसे दुतकों कोरा जवाब देकर बिदा कर दिया। युद्धकी 
तैयारों शुरू हो गयी । भविस भो युद्धमें लड़ा । उसने सिन्धुनरेशकों बन्दी 
बना लिया। विजयके उपरान्त राजाने कुमारको राज्यश्री और कन्या दोनों 
अपित कर दीं, उसका अभिषेक हुआ और दूसरा विवाह भी । घब 
प्रश्न बन्दी शत्रुओंका था। उसकी माँने कहा किया तो शरत्रुको मुक्त 
कर दो या समाप्त। उसने मन्त्रियोंकी बुला परामश करके छत्रुओंको 
मुक्त कर दिया । 

भविष्यानुरूपाके गर्भ रह गया, उसे तिलकद्दीप घूमने और चन्द्रप्रभुके 
मन्दिरमें वन्दना-भवित करनेकी इच्छा हुई । मुनियों-द्वारा भेजे गये 
विमानमें बैठकर वे दोनों वहाँ गये । उन्होंने दो मुनियोंके भी दर्शन किये । 
उन्होंने इन दोनोंके भवान्तरोंका हाल सुनाया, जिनधर्मका उपदेश तो 
हुआ ही । यह सब सुनकर कुमारका हृदय विरक्‍्त हो उठा । घर आकर 
उसने पुत्रकोीं गद्दी सोप दी। प्रजाकों उपहार बाँटे । उसने और उसकी 
पत्नी दोनोंने दीक्षा ग्रहण की और मरकर वे स्वर्ग गये । वहसि वे अपने 
पूर्व भवोंके स्थान देखने गये । 

लम्बे समय बाद भविसका पुत्र भी शिकार खेलने गया, वहाँ उसने 
मृगके एक जोड़ेकोी मरा हुआ देखा, वह भी बिरक्त हो गया, उसने दीक्षा 
लेली। 

आछोचना--उपलब्ध अपश्रृंश कथा-काब्योंमे सचमुच ही भविसकी 
कहानी करुण और यथार्थ हैं। कथाकारने घटनाओंका वर्णन और पान्नोका 
चित्रण बहुत ही सहृदयतासे किया हैं। मनुष्य-हृदयको छुनेवाली प्रत्येक 
घटनाका वह सूक्ष्म विश्लेषण करता हे । कथाके विकासमें दो प्रकारकी 
घटनाएँ स्पष्ट रूपसे हैँ--अतिरंजित और स्वाभाविक | यद्यपि णायकुमार 
घरिउकी तरह यह कथा भो श्रुतपंचमी ब्रतका फल बतानेके लिए लिखी 
गयी है, और दोनों कथाओंका प्रारम्भ सापत्न्य हेषसे होता है, फिर भी 
भवित्तचत्त कथामें घठनाओंका विकास सम्बद्ध, स्वाभाविक और 
संवेदनीय है । नागकुमारकों बहुत-सी बातें अपनी ही माँकी विचित्र 
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प्रकृतिके कारण झेलनी पड़ीं। पिताकी सहानुभूति उसे प्राप्त थी। वह 
जो बाहर घूमता फिरा वह बहुत कुछ अपने रोमाण्टिक स्वभावके कारण । 
लेखकने मार-कूटकर उन सारी घटनाओंको एक सूत्रमें पिरोया है; परन्तु 
भविसयत्तकहामें यह बात नहीं। यहाँ तो घटना मनुष्यकी दुर्बलता लेकर 
विकसित होती है। भविसकी मॉको उसके पिताने केवल इसलिए पीहर 
जानेके लिए कह दिया कि वह उसे अब अच्छी नहीं लगती । वह भी 
मकि पास चला गया | उसके बाद घनवइके दूसरे विवाह, और नयी 
पत्नीके ठाठ-बाटकी देखकर, कमझा और उसके आत्मीय जनोंमें ई््याका 
होना स्वाभाविक ही था। तदनन्तर पृत्रका लालन-पालन, विदेश यात्राका 
प्रस्ताव, माँका मना करना, वन्धुदत्तसे भेंट, बिदाई आदि घटनाओंका 
स्वाभाविक ढंगसे विकास होता है। तिलकद्वीप और उससे सम्बन्ध रखने- 
वाली घटनाएँ अवश्य ही अतिरंजित हैं; लेकिन वहांसे स्वदेश लौटनेके 
बादसे लेकर भविसके राज्याभिषेक तककी घटनाएँ स्वाभाविक हैं। उनका 
विकास भी मानवीय और मनोवैज्ञानिक ढंगसे होता है। यह प्रश्न हो 
सकता हैं कि शुद्ध मानवीय घटनाओंके भीतर इन अतिरंजित 
घटनाओंको रखनेकी क्‍या भवश्यकता थी। मेरी समझसे इसके तीन 
कारण हो सकते है--१. धाभिक प्रभाव, २. प्रचलित परम्परा, 
और ३. लोकरुचिका अनुकरण । पठमसिरि चरिउके कथानकमें 
भी स्वाभाविकता और सामाजिकता है, पर उसमें दो भवोंकी 
घटनाओंका वर्णन होनेसे कुछ अस्वाभाविकता ही हैं। कथाकार 
धनपालकी सबसे बड़ी विशेषता यह है कि वह घटनाओंके विन्यास्त- 
में पात्रोंके व्यक्तित्के विकासका पूरा ध्यान रखते हैं। अतिरंजित 
स्थलको छोड़कर उनकी घटनाएँ व्यर्थ नियोजित नहीं जान पड़तीं । यदि 
भविस राजासे कहकर अपनी पत्नोके चरित्रकी परीक्षा लेता हैं तो उसकी 
पत्नी भी, उसके दूसरे विवाहके प्रसंग आनेपर आइवासन ले लेती है । 
अपमानिता कमला तबतक घधनवइके घर नहीं जाती जबतक बह क्षमा 
माँग उसे लेने नहीं जाता । विवाहमें घर जाती है, पर काम होनेपर चली 
आती है, सौतके न रहनेपर भी वह नहीं रहती । परन्तु धघनवइके व्यक्ति- 
त्वको बचानेके लिए कविने बीचमें सखी कंचनमालाकी सृष्टि कर दी । 
भविसमें जो सदुगुण और सफलता हम देखते हैं उसका श्रेय उसकी माँको 
है। राजा होनेपर भी वह उसे परामर्श देनेसे नहीं चुकती । एक बातसे 
और इसके कथानकका महत्त्व बढ़ जाता है। पठमसिरि चरिउमें पद्मश्री 
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पततिपरित्यक्ता होकर आध्यात्मिक जीवनमें प्रवेश कर लेती हैं। परन्तु 
कमला अपने लौकिक दायित्वसे मुक्त नहों होती, वह घर्मका सहारा 
लेती है, और बात्सल्यसे प्रेरित होकर वह अन्यायकों चुपचाप सह लेती 
है, पर अपने कर्त्तव्यको ईमानदारी, सचाई और पूरी ममतासे निभाना 
चाहती है । यहाँ घर्म, भावका अंग है न कि भाव धमंका। धामिकताके 
अनुरोधसे यदि धनपालने इसमें पूर्व भव और तिलकद्वी पका दैवो अंश 
न बढ़ाया होता तो यह कथा आधुनिक कथा-साहित्यके बहुत निकट 
होती । वैसे भी अधिक दूर नहों हैं। उहेश्य, चरित्र-चित्रण, कथा- 
विकासकी दृष्टिसे में ऐसे अबतकके उपलब्ध अपभ्रंश चरित-काव्योंमें इसे 
पहला स्थान देनेके पक्षमें हूँ । 


हरिवंश पुराण 


हरिवंश पुराणके लेखक कवि घाहिल १० ओर ११वीं के बोच हुए । 
उनकी माताका नाम केसलल और पिताका सूर था। कविने अपने गुरुका 
नाम अम्बसेन बताया है। उससे प्रस्तावनामें कवि-परम्पराका विस्तृत 
ब्यौरा दिया हैं। चतुर्मुखके बारेमें उसकी यह उक्ति महत्त्व रखती है-- 

“हरिपंडू सुआण कहा चउमुह वासेहिं भासिया जह या 

तेह विस्यमि छोय पिया जणो ण णासेहद्ट दंस्ण पडरे ।” 


इससे जान पड़ता है कि चतुर्मुखने पाण्डब और कृष्णपर प्रबन्ध- 
काव्य लिखा था। घाहिलकी रचनाका उद्देश्य हरि और पाण्डवोंकी कथा- 
को जैन दृष्टि और परम्पराके अनुसार काव्यात्मक रूप देना था । चतुर्भुख 
स्वयंभूसे प्राचीन कवि है । स्वयंभूने चतुर्मंखके कई अवतरण स्वयंभू छन्दमें 
दिये हैं । सन्देशरासककार अब्दुल रहमानने भी चतुर्मुबका उल्लेख 
किया है। इस प्रकार चतुर्मुख अपअरंशके सबसे प्राचीन, ज्ञात, पर अनुपलब्ध 
कवि सिद्ध होते हैं । खोज करनेपर, सम्भव है, उनकी रचनाएँ उपलब्ध 
हो जायें ? उनकी रचनाएँ अपश्रंश काव्यधाराकी एक महत्त्वपूर्ण खोयी 
कड़ी जोड़ देंगी, इसमें सन्देह नहीं । 

११२ सन्धियोंके प्रस्तुत हरिवंश पुराणमें सन्धिके नियमोंका विधिवत्‌ 
पालन नहीं है । इसमें अपभ्रंश काव्यकी सभी रूढ़ियोंका निर्वाह है। शैली 
अलंकृत है, और कथा रसवन्ती । समूची रचना जैन स्वभावसे आपन्न 
है। यह अभो अप्रकाशित है, इसकी पहली सूचना डॉ० हो रालालने 
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सन्‌ १९२५ में दो थो। इसकी एक प्रति, बड़ा तेरह पन्थियोंके जैन 
मन्दिर, जयपुरमें है । 


जम्बूसामि चरिउ 


जम्बूसामि चरिठ एक अप्रकाशित रचना है। इसकी हस्तलिखित प्रति 
आमेरशास्त्र भण्डारमें है। इसके रचयिता वीर कवि ग्यारहथीं सदीके प्रथम 
चरणमें हुए। इनके पिताका नाम देवदत्त और माताका सन्‍्तुआ था। 
वीरकी कई पत्नियाँ थीं। इनके पिता देवदत्त भी कवि थे, उन्होंने पद्धडि- 
याबन्धमें 'बरांग चरित” की रचना की थी। वह अपने पिताकी गिनती 
स्वयंभू और पृष्पदन्तके समकक्ष करते हैं-- 

संते संयंभुए एव. एफ्को कट्त्ति विन्‍्नि पुणु भाणिया 

जायम्मि पुप्फयन्ते तिण्णितहा देवयत्तंमि ॥ ७५१ ॥ 

बीच-बोचमें संस्कृतमें आत्मप्रशंसा भी हे। परन्तु कथाके प्रबाहमें 
वह सभी काव्य-हढ़ियोंका निर्वाह करता है। इसमें जन्म-जन्मान्तरोंके 
सन्दर्भमें जम्बूस्वामीका जीवन वर्णित है। बह कथाका नायक हैं। उसके 
वर्तमान यश, प्रताप और वेभवके मूलमें उसके पूर्व भवोंका घटनाक्रम 
सम्बद्ध है। वह इस बातका प्रतीक हैं कि “मनुष्य” जो कुछ होता है वह 
अपनी अतीत घटनाओंका फल होता है। नये घाभिक अनुष्ठानसे वह 
अपने भविष्यको सुधार सकता है और वर्तमानको सन्तुलित रख सकता 
हैं। चरित-काव्योंके अन्य कथा-नायकोंकी भाँति उसके जीवनकी समाप्ति 
भी विरक्तिमें होती है। श्रोता-वक्ता शैली, कथाकी आर्षपरम्परा वही 
जानी-मानी राजा श्रेणिक और गौतम गणघरसे प्रारम्भ होती है। उसीका 
चरित्र, इसमें केन्द्रीय चरित्र है, शोष पात्र और घटनाएँ उसीके परिप्रेक्ष्य- 
में नियोजित हैं। नाना साहित्यिक शैलियों और वर्णनोंके अनुसरणके 
मोहसे कथानक अस्वाभाविक हो उठा है। शेष बातें अपभ्रेश चरित-काव्यों- 
के अनुरूप हैं। नाना रसोंसे उद्वेलित कथा अन्तमें शान्तिमें प्रशमित 
होती है । 

जम्बूस्वामीके जिस जीवनकी घटनाएँ प्रस्तुत काव्यमें वर्णित हैं, 
उसकी परम्परा कई जन्म पहले प्रारम्भ होती है। मगध देहशके वर्धमान 
गाँवमें एक ब्राह्मण ओर ब्राह्मणी थे। उनके दो पुत्र थे, एक १८ वर्षका, 
दूसरा १२ वर्षका । पिताकी मृत्यु और माँके सती हो जानेपर एक साई 
भवदत्त दिगम्बर मुनि हो गया। दूसरा अपने विवाहकी तैयारीमें छूगा 
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हुआ था। आखिर अपने भाईके कहनेपर वह भी दीक्षित हो गया, पर 
उसका मन बार-बार संसारकी ओर जाता। दोनों भाई अनेक जब्म- 
परम्पराओंमें घूमते रहे, अन्तमें भवदत्त हो जम्बूस्वामीके नामसे उत्पन्न 
हुआ । उसके पिताका नाम अरहदास था। जम्बृस्वामीमें वे सब गुण 
एक साथ थे, जो किसी युवकमें दुर्लभ होते हैं। अनेक घटनाओंके केन्द्रमें 
होकर भी जम्बूस्वामीका मन संसारमें नहीं लगता था। निदान, एक 
नहीं धार-चार कन्याओंसे उनका विवाह कर दिया गया। स्वामीके 
मनमें भोग और योग जब कभी इन्द्र उठ खड़ा होता, पत्नियाँ उसके 
वैराग्यका मज़ाक़ उड़ातीं, इसो बीच विद्युश्चोरसे उसका विवाद होता 
है। अन्तमें जम्बूस्वामी विरकत हो जाते हैं। इस प्रकार समूची कथा 
प्रतीक रूपमें ग्रहोत है। राग जौर विरागका इन्द्र दिखानेके लिए सारी 
घटनाएँ और जन्मपरम्पराएँ वर्णित की गयी हैं। मनुष्य रागसे ऊपर 
उठना चाहता हैँ, पर सांसारिक परिस्थितियाँ उसे ऊपर नहीं उठने 
देतीं। जम्बूस्वामीका चरित्र इसी बातका निदर्शन है। लगातार साधना- 
के बाद ही व्यकित उनपर विजय प्राप्त कर सकता है । 


सुदंसण चरिउ 


आमेर द्यास्त्र भण्डारमे इसकी तीन हस्तलिखित प्रतियाँ हैं, एक डॉ० 
हीरालाल जैनके पास है। कवि नयनन्दीने १२ सन्धियोंके प्रस्तुत काव्यमें 
सुदर्शनके चरित्रका वर्णन किया हैं । इसके अतिरिवतत उनकी 'सकल विधि- 
विधान! रचना भी मिलतो हैं। इनका समय ११वीं सदी है। सुदर्शन 
चरित्रकी रचना, अवन्तोनरेश भोजराजके समय हुई । सम्भवत: रचना 
धारा नगरीमें हुई। जैसा कि निम्न पुष्पिकासे ज्ञात होता है-- 


“आरामगाम पुरवरणिवेसे सुपस्तिद्ध अवंती नाम देसे 
तहिं अत्थि जार नयरों गरिद्ठ । 

तिहुयण नारायण सिरि पिकेड तहिं णरवर पुंगम्ु मोय देड 

णिव विक्कम कालहो नव गएंसु एयारह संवच्छरसएसु 

तहिं केवल चरिड अमच्छरेण णयणंदे विरइड वित्थरेण ।” 

यह माणिक्यनन्दीके शिष्य थे। पहली सन्धिमें कथाकी परम्परा हैं। 
दूसरीमे गोतम गणधर बताते हैं कि भरत क्षेत्रके अंगरथमें चम्पापुरी नगर 
था । उसमे धाडीवाहन राजा रहता था। उसकी रानी अभया थी। उसी 
नगरमें ऋषभदास सेठ था | उसको पत्नीका नाम अर्ददासी था। उसके 
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यहाँ, पूर्व जन्मका एक गोपाल, णमोकार मन्त्रके प्रभावसे सुदर्शन नामसे 
पुत्र हुआ। वह अनिन्‍्दय सुन्दर और मेधावी था। युवतियोंको आक्ृष्ट करने- 
में उसे कामदेव समझिए । सुदर्शन सागरदत्तकी लड़की मनोरमापर रीक्ष 
गया | बह उसे पानेके लिए व्याकुल हो उठा। दोनोंका विवाह हुआ। 
घाडीवाहन राजाकी पत्नी अभया और कपिला नामकी एक अन्य 
स्‍त्री भी उसपर आसकत हो गयी। रानीने पण्डिता नामक धायके भाध्यमसे 
सुदर्शनसे मिलनेका उपाय किया। किसो तरह सुदर्शन रानीके पास 
पहुँचा, पर रानी उसे फुसलानेमें असमर्थ रही। तब उसने सुदर्शनपर 
उलटा आरोप लगाकर पकड़वा दिया । उस समय व्यन्तर देवताने उसकी 
रक्षा की । व्यन्तरसे युद्धमं घाडीवाहन हार गया। भअन्तमें राजा और 
सुदर्शन संन्‍्यासी बन गये। अभया और कपिला नरक गयीं । जन्म-जन्मा- 
न्तरोंके वर्णके साथ कथा परिसमाप्त होती है। यह भी धामिक 
उद्देश्से लिखित प्रबन्ध-काव्य है, जिसमें घटनाएँ और कथाएँ कतिपय 
धामिक मान्यताओंको सिद्ध करनेंके लिए कथानकर्में चिपकायी गयी हैं । 
जेसा कि कहा जा चुका है, अपभ्र श प्रबन्धोंके इतिवृत्तके बन्धकों, अप- 
अंश कवियोंके धामिक कोणसे देखना चाहिए। सुदर्शनचरितमें रानी 
अभयाका सेठपुत्र सुदर्शनके प्रति अपने पतिकी उपस्थितिमें आकृष्ट होना 
एक सामाजिक विसंगति है, यह स्वीकार्य हैं। पर यह सामन्‍्तवादपर 
व्णिकवादकी विजय है ? उसके मूलमें धार्मिक पुण्य काम कर रहा है। 
बहुत बार, ये कवि नहीं बताते कि आखिर, रानो अभया या कपिलाके 
इन सामाजिक आकर्षणका मनोवैज्ञानिक या पारिवारिक कारण क्‍या था ? 
तो भी इससे इनकार नहीं किया जा सकता, इसमें सबसे बड़ा कारण 
मानव स्वभाव ही हैँ | सुदर्शन भी भावुक और प्रेमी है, वह मनोरमाके 
प्रति आक्ृष्ट होता है, पर अपनी नयी असामाजिक प्रेमिकाओंके प्रति नहीं । 
उसके चरित्रकी यह गतिशीलता और स्थिरता ही ऊँचा उठाती है ? यह 
बात भी अनुसन्धानकी अपेक्षा रखती है। सुदर्शनको पूर्व भवके गोपका 
अवतार क्यों बताया गया ? 

अन्य अपभ्रंश चरित-कवियोंकी भाँति नयनन्दीके भी काव्यादर्श थे । 
उसके अनुसार तरुणियोंके विद्रुमजड़ित अधरों, सरस इक्षुदण्ड, अमृत 
चन्दन और चन्द्रमामें वह रस नहीं, जो अलंकार युक्त काव्यके कथनमें रस 
होता है--सालंकरे सुकहमणिदे जं होदि कब्वे । 

इसी प्रकार प्रकृतिवर्णन और छन्दोयोजना परम्पराके अनुरूप है। प्रकृति 
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प्रायः संयोग-वियोगके सन्दर्भमें वणित है । श्यृंगारकी अन्तिम परिसमाप्ति 
शान्तमें है। स्त्रियोंके चार भेदोंकी कल्पना है। यह भी तत्कालोन प्रबन्धन 
काव्योंकी एक प्रवृत्ति थी। पर इसका सम्बन्ध नायिका-भेदसे जोड़ना उचित 
नहीं । जहाँ अलंकृत भाषा नहों है, वहाँ लोकोक्ति और मुहावरोंसे भाषा 
अपने स्वाभाविक निखारपर है। युद्ध वर्णनमें कामशास्त्रीय उपमानोंकी 
योजना है। यह अपभ्रंश प्रबन्ध-कवियोंकी सामान्य प्रवृत्ति है। उबिति- 
छलसे कविने अपनी रचनाकों निर्दोष स्वीकार किया है। यह निर्दोषता 
चरित्रगत है, प्रबन्धगत नहीं । उसका कहना है कि रामायणमे राम और 
सीताका वियोग हैं। महाभारतमें यादव, पाण्डव और धृतराष्ट्रके वंशोंका 
भयंकर क्षय हुआ; परन्तु सुदर्शनके चरितमें कलंककी एक रेखा भी 
नही ? यह कथन ही कविके आध्यात्मिक दृष्टिकोणको स्पष्ट कर देता है । 
सकलविधिविधान एक कर्मकाण्डात्मक रचना है, शुद्ध काव्य नहीं । 


पास चरिउ 


प्रस्तुत काव्यकी दो प्रतियाँ--हस्तलिखित-आमेर शास्त्र भण्डारमें हैं। 
कवि पप्चकीतिने २३वें तीर्थथरका चित्रण किया हैं। कुल १८ सन्धियोंके 
इस काव्यमें कवि अपनेको जिनसेनका शिष्य बताता है। यह दसवीं 
सदीके आस-पासकी रचना है । डॉ० हीरालाल इसे शक संवत्‌ ९९९ की 
मानते हैं । 
पासणाह चरिउ 


इसके लेखक श्रीधर आयरवाल १२वीं और १३१वींके सन्धिकालमें हुए । 
आयरवालका तत्सम अग्रवाल हैं। पासणाह चरिउके अतिरिक्त इन्होंने दो 
चरित-काव्य सुकुमाल चरिठ ओर भविसयत्त चरिउ भी लिखे। इनकी 
हस्तलिखित प्रतियाँ आमेर शास्त्र भण्डारमे हैं। कविकी माँका नाम 
बोल्हा और पिताका गोल्ह था। श्री नदुलुसाहुको प्रेरणासे इस काव्यकी 
रचना हुई । बीचमें संस्कृत छन्दोंमें कवि अपने प्रेरणादाताको प्रशंसा भी 
करता हैं। पाश्व॑नाथकी कथा ज्योंकी त्यों है । वर्णन परम्परागत है। 
उसमें दिललीका सुन्दर वर्णन है। सुकुमाल चरिउकी कथावस्तु भी जैन प्रबन्ध- 
काव्य-परम्परामें काफ़ी लोकप्रिय रही हैं। 


सुकुमाल चरिउ 


सुकुमाल चरिउ एक दूसरा चरित-काव्य है। इसके रचयिता भो कवि 
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श्रीघर गुजराती थें। प्रस्तुत कृति अहमदाबादमें राजा गोविन्दचन्द्रके 
समय लिखी गयी । कविते प्रत्येक सन्धिकी पुष्पिकामें अपने आधयदाताका 
उल्लेख किया है। इसी प्रकार श्रृतपंचमीका माहात्म्य बतानेके लिए उसने 
भविसयत्त कहाकी रचना की । भविसयत्तका आख्यान भी जैन-परम्परामें 
काफ़ी छोकप्रिय रहा है । 


सुलोचता चरिउ 


सुलोचना चरिउ कृषि देवसेनगणीकी रचना है। राक्षस संवत्सरमें 
यह ग्रन्थ समाप्त हुआ । ज्योतिष-गणनाके अनुसार यह संबत्सर पड़ता है 
जुलाई १०७५ या जुलाई १३१५ । कविने पूर्वकवियोंकी लम्बी सूची दी 
हैं । वाल्मीकि, व्यास, श्रीहर्ष, कालिदास, बाण और मयूर यह तो हुई 
संस्कृत कवियोंकी परम्परा । अपश्रंश कवियोंमे हलिय, गोविन्द, चतुर्मुख, 
स्वयंभू, पुष्पदन्त आदि हैं ॥ इनका जन्म १३०५ के पूर्वमें कभी हुआ । 
सुलोचनाकी कथा पृष्पदन्तके महापुराणमें भी है। जैन कथाओंमें यह 
कथा भी काफ़ी लोकप्रिय रही हैं! घबल पुराणकारने भी इसके चरित- 
पर एक काव्य लिखा | मुख्य रूपसे इसमे सुलोचनाका चरित्र अंकित है । 
इसी प्रकार प्रद्यम्म चरितपर सिह कविने रचना की है। उसके पिताका 
नाम रल्हण है और माताका जिनमती । यह गुर्जर कुलका था। पण्डितोंका 
अनुमान है कि सिद्ध कविने पहले इसका निर्माण किया था। उसके बाद 
सिहने उसे समाप्त घोषित किया । काव्यमें सौराष्ट्रके प्राकृतिक सौन्दर्यको 
झलक हैं । 


सनत्कुमार चरिउ 


सनतृकुमार चरिउके रचयिता श्रीहरिभद्रसुरि श्रोजिनचन्द्र सूरिके 
प्रशिष्प थे। इसको रचना अणहिल पाटनमें १२वीं सदोके अन्तिम चरणमें 
हुई । चालुक्यवंशी सिद्धराज और कुमारपालके अमात्य पृथ्वीपालके 
आश्रयमें रहकर उन्होंने इसकी रचना की। इसके अतिरिक्त उन्होंने 
मल्लिनाथ चरितकी प्राकृतमें रचना की । सनत॒कुमार चरिउ १९२१ में 
डॉ० हरमन जेकोबी-द्वारा सम्पादित हो चुका है। वैसे यह नेमिनाथ 
चरितका ही एक अंग है; परन्तु कथानकको दृष्टिसे इसका स्वतन्त्र अस्तित्व 
है। सनत्कुमार गजपुरके राजा अश्वसेन और रानी सुहदेवीका पुत्र था। 
राजसी परम्पराओंभें पछकर कुमार बड़ा होता है। वसन्तके एक सुहावने 
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दिन बह एक सुन्दरीको देखता है । दोनों एक दूसरेपर मुर्ध । मदनायतन- 
में उतका मिलन । इसी बीच भोजराज पुत्र कुमारको जलूघिकल्लोल 
नामक एक प्रसिद्ध घोड़ा देता है। वह कुमारकों लेकर उड़ जाता है। 
राजधानीमें हाहाकार । कुमारकी खोजका शासकोय आदेश । सनत्कुमार- 
का मित्र अश्वसेन भी उसे खोजते-खोजते मानसरोबर जा पहुँचता है । 
बहाँ एक किन्नरी अपनी गीतलहरीमें कुमारका वर्णन कर रही थी । उससे 
कुमारका वृत्तान्‍्त ज्ञात होता हैं। इस बीच कुमार अनेक रमणियोंकों अपना 
बना चुके थे। जिस युवतीसे प्रारम्भमें प्रेत था, उसे यक्ष हर ले गया 
था। बादमें उससे विवाह । इसके बाद उसके वीर कार्यो और साहसी 
घटनाओंका उल्लेख है। अन्तमें चक्रवर्ती पद पाकर रूपकी क्षीणतम 
बिरक्षित उन्हें संभ्यासी बना देतो है । दीर्घकालीन साधनाके बाद बह मुक्त 
होते है । अन्य रोमाण्टिक चरित-काब्योंकी भाँति ही आलोच्य कृतिका 
शिल्प, शैली और चरित्र-चित्रण है । 


अन्य कथा-साहित्य 

अपश्रंशमें कुछ कथा-साहित्य भी उपलब्ध हैं। कथाके प्रति मानव 
जातिका आकर्षण सम्यताके आदि युगसे रहा हैं। इसीलिए कथाओंके 
माध्यमसे मनुष्य अपने आदर्शों, विचारों और मतोंको अभिव्यक्त करता 
रहा है। अपभश्रंशमें भी धामिक उपदेशों और स्वमतके समर्थन अथवा 
सैद्धान्तिक बातोंके प्रतिपादनके लिए कथाओंका सहारा लिया गया है । 
तीन कारणोंसे हम उनका विचार ठोक नहीं समझते--एक तो उनका 
स्वर एक दम साम्प्रदायिक और उपदेशात्मक है, दूसरें बहुत-सी परम्परा 
मुक्त हैं, उसमे कहानोकारकी कल्पनाकी थोड़ो भी झलक नहीं, तीसरे 
काव्यात्मक दृष्टिकोणसे इन कथाओंका कोई मूल्य नहीं। उनमें कुछको 
कथा कहना भी कठिन हूँ । डॉ० कोछड़ने इस प्रकारकी कुछ कथाओंका 
परिचय दिया है। धर्म-परिक्खा, हरिषेण वि० स० १०४४। कथा कोष- 
रचयिता कवि ११वीं सदो | इसमें सभी प्रकारको कथाओंका संग्रह है । 
रत्नकरण्ड शास्त्र-रचग्रिता श्रीचन्द कवि । वस्तुत: इसमें आचार्य समन्‍्तभद्र- 
के र॒त्तकरण्ड श्रावकाचारकी कथात्मक व्याख्या है । स्थूछभद्र कथा--इसमे 
स्थुलभद्र और कोशाका आख्यान है। ब्रह्मचर्यक्ी महिमा बतानेके लिए 
इसकी रचना की ययी हैं । छकम्मोवएस अमरकीतति-द्वारा रचित वि० सं० 
१२४७ की कृति है। उसने इसके अतिरिक्त दुसरे चरित-काव्योंकी 
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रचना की । अनुववरयण पईउ--वि० सं० १३१३ में : १२५६ ईसबीमें 
लिखित । कवि लक्खण इसके लेखक हैं। इसमें प्रत्येक अगुश्बतका माहात्म्य 
कथाके माध्यमसे समझाया गया है । डॉ० जैनने इलाहाबाद यूनिवर्सिटी 
जर्नेल भाग १, पु० १८१ में दस अपश्रंश कथाओंके नाम दिये हैं । पं० 
परमानन्द जैनने भी कोई एक दर्जन अपभ्रंश कथाक्ृतियोंका उल्लेख 
किया हैं। यहाँ इनका विश्लेषण अप्रसंगिक है । 


सम्बन्ध-निर्वाह और भावुकता--आचार्य शुक्लने ये दोनों 
प्रबन्ध-काव्यके आवश्यक गुण माने हैं। सम्बन्ध-निर्वाहमें मुख्यतया इन 
बातोंका विचार होता हैं--- 


१, आधारिक और अवान्तर कथामें सन्तुलून हो; 
२. घटनाओं में कार्य-कारणयोजना; और 
३. अवान्तर कथा मुख्य कथाकों गतिशील बनानेमें सहायक हो । 

( जा» ग्र० पृ० ७३ ) 
किन्तु मेरी सम्मतिमे इस प्रकारके कथामूलक चरित-काव्योंमें ऐसे कथा- 
नककी आशा करना व्यर्थ हैं। इसोलिए संस्कृत महाकाव्योंमें यह आवश्यक 
नहीं माना गया। शुक्लजीने काव्यके दो भेद किये हैं--चरितप्रधान और 
घटनाप्रधान, पर जिन काव्योंकों लक्ष्यमं रखकर उन्होंने यह विभाजन 
किया है, उन्हें देखते हुए ऐसा करना युक्तिसंगत नहीं जँंचता । बात यह 
हैं कि ऐसे काव्यमे चरित और घटनाको विन्यासकी दृष्टिसि अछग-अलग 
दिखाना कठिन ही नहीं असम्भव हैं । नाटकमें यह सम्भव हो, पर कावब्यमें 
नहीं, विशेषत: उन काव्योंमें जिनमें कि शुक्लजीने यह भेद लक्षित किया 
हैं। घटनाप्रधानमें अवान्तर कथाएँ एक मुख्य सूत्रमें अन्वित रहती हैं । 
जब कि चरित-काव्यमे नायकके साहसपूर्ण कार्योका उल्लेख रहता है। 
जहाँतक आलोच्य साहित्यका सम्बन्ध हैं यह स्पष्ट है कि उसमें ऐसा भेद 
करता ठीक नहीं। फिर भी जहाँ सम्बन्ध-निर्वाह या वैज्ञानिक विश्लेषणके 
स्थलू दिखे, मैंने यथाक्रम उल्लेख कर दिया है। शुक्लजीने रामचरित- 
मानस ओर पद्मावतको घटलाप्रधान माना है, मेरी स्पष्ट सम्मतिमें वे भी 
वस्तुत: चरित-काव्य हैं, एक पौराणिक और दूसरा रोमैण्टिक । शुक्लजी ने 
इनमें क्रमश: मुख्य: कार्य भाने हैं--'रावणवध/ और 'पद्मावतीका सती 
होना ( जा» ग्र० पृ० ७३ )। ये दोनों राम और पद्मावतीके मुख्य 
जीवन-कार्य हो सकते हैं; परन्तु देखना चाहिए कि कविका अपना छट्षय 
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क्या है ? स्पष्ट ही उनका लक्ष्य है, क्रश: रामकी भक्ति और प्रेमकी पीरका 
महत्त्व दिखाना । यही कारण है कि रावणबध ओर पद्मावतीके सती हो 
चुकनेपर काव्यकी समाप्ति नहीं होती, प्रत्युत कवि अपनी धामिक 
आस्थाका तललीनतासे वर्णन करते रहते हैं। अतः इनमें नायकका कार्य 
मुख्य न होकर कविका लय ही मुख्य हैं। यह बात हमें भाषा बरित- 
काव्योंमें भी दिखाई देती है। घटनाप्रधान कावब्योंमें नायकका चरित 
आदिसे इति तक अंकित करना आवश्यक नहीं, चरित-काव्यमें आवश्यक 
है। रामचरितमानस और पद्मावतमें पूरा ही जीवन है। शुक्लजीने कार्य- 
कारणयोजना दिखानेके लिए समुद्रसे प्राप्त पाँच रत्नोंका उल्लेख विशेष 
रूपसे किया हैं क्‍योंकि अलाउद्वीन सन्धिके समय उन्हीं रत्नोंको माँगता 
है । जहाँतक में समझता हूँ, पाँच रत्नोंका उल्लेख, सम्बन्ध-निर्वाहको 
सूचित करनेके लिए नहीं, अपितु योगमतर्के प्रभावके कारण है। जायसी 
इससे प्रभावित थे, और इस मतमें ५ की संख्याका महत्त्व हैं। [ शबमत्त 
५ मन्त्र मानता है और योगमत ५ उपाय । ये हैं बास, जप, ध्यान, 
स्मृति और प्रसाद ] कार्यकी तीन अवस्थाओं--प्रारम्भ, विक्रास और 
नियतिकी योजनाके विषयमें यही समझना चाहिए । क्योंकि कुशल लेखक 
अपनी कथाके विकासका थोड़ा-बहुत ध्यान रखता ही हैं । 

किसी कविकी भावुकताकों पहचाननेके लिए शुक्लजीने तीन लक्षण 
माने है--मामिक स्थछोंकी पहचान, भावोंका विस्तार और भावोंकी 
गहराई। में यह मानता हूँ कि ये भावकताके गुण हो सकते हैं; परन्तु यथार्थमें 
भावुकताका सम्बन्ध कविके दृष्टिकोणसे होता हैं। मान लीजिए कोई 
प्रन्‍न्ध-कवि भकक्‍त है, तो निश्चय ही वह कथामे ऐसे प्रसंग खोज-खोजकर 
लायेगा जिसमें उसकी भक्ति-भावना रम सके । उक्त तीन बातोंके सिवा, 
प्रकृति-चित्रण, अलंकार-योजना या अन्य काव्यात्मक विवरणोंमें कविके 
इस भावुक दूष्टिकोणका प्रभाव पड़ता है। प्रबन्ध-कविकों भावुकता जिस 
रूपमें होगी, उसी रूपमें मुक्तक-कविकी हो, यह नियम नहीं बनाया जा 
सकता । इन तथ्योंके आधारपर अपश्चंश कवियोंकी भावुकताको परखनेका 
प्रयत्न या निर्देश प्राय: सभी प्रकरणोंमें किया गया हैं। कथाके कौशल- 
पूर्ण विन्यासकों देखते हुए इसे कथा कहनेकी तबीयत होती है, परन्तु 
कविने चरित-काव्यके तथोक्त उपादानोंको भी मिला दिया है। अतः यह 
भी चरित-काव्योंकी सोमामें ही आता हैं। वास्तवमें देखा जाये तो 
अपक्रेंश कवि चरित-काव्य और कथा-काव्यमें भेद नहीं करते । आचार्य 
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हैमचन्द्रके काव्यानुशासनसे भो इस मतका समर्थन होता है । 


आत्मपरिचय और मंगछाचरण - अपना परिचय और मंगला- 
चरणको प्रवृत्ति अपभ्रंश प्रबन्ध-काव्योंकी एक अनिवार्य विशेषता है। 
परिचय संक्षिप्त और संकेतात्मक होता है। इससे, कविका समय, जन्म- 
स्थान औौर वंश-परम्पराके निर्णयमें बहुत सहायता मिलती है । इसे काव्या- 
त्मक परिचय कहना अधिक ठीक होगा। स्वयंभू कबि अपने परिचयमें 
कहते हैं कि 'पद्मिनोसे जन्मा में, पिता मास्तदेवके अनुरागसे भरा हूँ 
( पठमिणि गग्भसंभूए मारूयदेव अणुराएं )। आत्मपरिच्रयकी तुलनामें, 
अपने काव्यका परिचय देतेमें, अपभ्रंश कवि विशेष सजग दिखाई देता 
है। उदाहरणके लिए, स्वयंभका कवि दृढ़ताके स्वरमें अपना यह विश्वास 
प्रकट करता है कि बुघषजनरूपी भ्रमरोंसे परिचुम्बित उसका काव्यकमल 
अमर होकर रहेगा। कभी-कभी, आत्मपरिचयके प्रसंगमें ये कवि अपनी 
काव्य-रचनाकी प्रेरणाओंका भो उल्लेख कर देते हैं । पुष्पदन्तमें यह प्रवृत्ति 
सबसे अधिक हैं। यह प्रसंग या तो काव्यके प्रारम्भ आता है, जिसे 
उत्थानिका कहते हैं या फिर प्रशस्तिमें जो ग्रन्थके अन्तमें होती है । 
जीवनके प्रसंगमें इसका विचार किया गया है। मंगलाचरणमें प्राय: 
इष्टदेवकी वन्दरना होती है या फिर सरस्वतोकी | कभी-कभी वह अपने 
काव्यके प्रयीजनोंका भी संकेत दे देता है । 


आत्मलघुता व्यक्त करना अपभ्रद्य कवियोंका विशेष गुण है। कवि 
कालिदासने भी रघुवंशके प्रारम्भमें विनय प्रकट करते हुए कहा है कि 
मेरा रघुवंशका वर्णन करना वेसा ही है जैसा बौने आदमसीका समुद्र 
तेरना । लेकिन उत्तरकालीन संस्कृत साहित्यम आत्मगर्वोवितका भाव 
अधिक बढ़ा। इसके दो कारण हैं--एक तो राज्याश्रय और दूसरे दाशनिक 
ओर ताकिक विद्वानोंका काव्य-रचनामें प्रवृत्त होना । अपभ्रश कवि प्रायः 
इससे दूर हो हैं । कवि स्वयंभू अपनो नम्नता प्रकट करते हुए कहते हैं - 

बुहयण सयभु पहं विण्णवद्ट मं सरिसडउ अण्णु णहिं कुंकह । 

वायरणउ कयाबि ण जाणियउ णउ वित्ति सुत्त वकक्‍्खाणियड । 

णउड पच्चाहरहों तत्ति किय णउ संधि है उप्परि बुद्धि किय | 

णड सुअड सत्त त्िदहक्तियड छब्बिहठ समास पठसियड। 

छक्‍्कारड दस छकार ण सुयथ वीसोवसग्ग पच्चय बहुय । 


१, देखिए : प्रकीर्णकर्मे “भझाचाय हेमचन्द्र शोर कथा काव्य।? 
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ण वलावल घाड णिपाय गणु ण उ लिंग उणाइ वक्त वयणु । 

णड णिसुणिउ पंच महायकब्यु णड मरहु गेउ लकक्‍्खणु वि सब्खु । 

णड डुज्झिउ पिंगल पित्थारु णड भम्मह दंडि अक्ृकारु | 

ववसाड तो वि णड परिहरमि वरि रहा बद्ध कब्यु करमि | 

सामण्ण भास छुहु सावड॒उ छु्ु आगम जुत्ति कावि घड़ड। 

छुडडु होंतु सुहासिय बचपाई गामिल्लमास परिहरणायाई । 

इसका अर्थ है कवि इन सब बातोंका जानकार हैं। तभी वह निषेध 
कर रहा है। उनके काव्यको देखनेसे यही जान पड़ता है कि उन्हें काव्य 
और शास्त्रका अच्छा अभ्यास था। एक तरहसे उन्होंने यह भी बता 
दिया कि उनके काव्यके स्रोत ये हैं - भरत, भामह, दण्डी, जैन आग्रम 
ओर पाँच महाकाव्य । श्रर्थात्‌ उनकी रचना व्याकरण, साहित्य, छन्द 
और धर्म सभी शास्त्रोंसे सम्मत है। कवि पृष्पदन्त अपने बारेमें यह 
कहते हैं - 

णड हउ होमि वियक्खणशु ण मुणमि लक्खणु छंदु देसि ण वियाणमि । 
जद विरइय जय वंदेहिं आसि मुणिदर्हि सा कह केम समाणमि । 
( म० पु० १, ९ ) 

इसके बाद वह कहते हैं कि में अकलंक, कपिल, वेशेषिक, वेदिक, बौद्ध 
ओर चार्वाक ( दर्शनों ) को नहीं जानता । न में दत्तिल ओर विसाहिल- 
को जानता हूँ। भरत मुनि और पतंजलिको रचनाओंका मैंने अभ्यास नहीं 
किया । इतिहास और पुराणोंका भी ज्ञान मुझे नहीं है। भावाधिप, 
भारवि, भरत, व्यास, कोहल, कालिदास, चतुर्मुख, स्वयंभू, श्रीहर्ष, द्रोण, 
ईशान और बाणको भी नहीं जानता | इसके अनन्तर उसने व्याकरण, 
जैनागम, अलंकार, शास्त्र, पिंगल विस्तारके प्रति अपना अज्ञान प्रकट किया 
हैं। ( म० पु० संधि १, कंड० ९ पूरा ) अन्तमे वह कहता है « 

हड बप्प णिरक्खर कुक्खिमुक्खु वेस णर हिडम्सि चम्मरुक्खु । 

अद्द दुग्गमु होइ महा पुराणु कुडणण मबई को जल णिहाणु । 

( वही पृु० १० ) 

अपने प्रयत्नके औचित्यके विषयमें उनका कहना है - 

त॑ हउं विकहमि मत्ति मरेण कि णहि ण भमिजाइ महुहरेण । 


इसके अतिरिक्त, पुष्पदन्तने संस्कृत पद्मोंमें आत्म गौरवकी भी व्यंजना की 
है। स्वाभिमान गौर विनयका उनके स्वभावमें विचित्र मेल था। कवि 
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अपनेकी निरक्षर कहता है परन्तु ज्ञात अपभ्लंश कवियोंमें शायद वही सबसे 
अधिक साक्षर थे । 


कनकामर भी प्रायः अपनी अल्पज्ञता उक्त कवियोंके स्वरमें स्वर 
मिलाकर ही व्यक्त करते हैं -- 
घायरणु ण जाणमि जडदबि छंवु 
| ( कर० च७० पृ० ५ ) 
घनपाल अपनी अकिचनताकी घोषणा इस तरह करते हैं -- 
में गुणहीन और अर्थहीन हूँ, प्रतिभा और वैभव दोनोंमें क्षीण होनेसे 
में विद्वानोंकी सभामें शोभा पाने योग्य नहीं हूँ । निर्धद व्यक्तिको कोई 
शोभा नहीं होतो और घन बिना पुण्यके नहीं मिलता। फिर भी में 
थोड़ा-बहुत प्रयत्न करता हुँ। जिसकी जितनी बुद्धि होती है वह उतनी 
ही अभिव्यक्ति कर सकता हैँ । महाकवियोंकी कथासे क्या, चन्द्रमाके उदय 
होनेपर क्या जुगनू अपना चसकना बन्द कर देता है । 
( भवि० क० पृ० १) 
कवि रहमान पहले अपनेसे पूर्वके कवियोंका वर्णन करते हैं, फिर 
कहते है कि मुक्ष-जैसे कवियोंकी प्रशंसा कौन करेगा । तब भी वह इस 
कामसे विरत नहीं हो सकता । क्योंकि चन्द्रोदय है पूर भी घरमें दिया 
जलाया ही जाता है । ' 
७६४, ५) 






( सं० आप 
जोइन्दु ग्रन्थके अन्तमें इतना कहते हैं -- 
जं॑ मइं कि पि .विजंपियड जुत्ताऊुत्त वि इत्धु । 
त॑ वरणाणि खमंतु महु, जे उुज्सहिं परमत्थु । 
मेने जो कुछ कहा वह उचित-अनुचित रहा होगा, परन्तु जो परमार्थके 
यथार्थ बेत्ता हैं वे मुझे क्षमा कर ही देंगे। उनका अर्थ यह है कि जो 
ज्ञानी परमार्थजो जानते हैं वे भाषाके माध्यमकी त्रुठियोंकों नहीं देखेंगे 
ओर मूर्खसे क्षमान्याचनाका कोई महत्त्व ही नहीं है। डॉ० अग्रवाल 
लिखते हैं कि अपने पूर्ववर्ती कवियों और लेखकोंको नमस्कार करनेकी यह 
पद्धति गद्य-कथाओंमें आवश्यक अंग समझी जाती थी। बाणके पहले 
सुबस्धुमें भी यह हम पाते हैं। बाणके बादके लेखकोंमें यह प्रवृत्ति और 
अधिक बढ़ी हुई मिलतो है, जैसे धनपालकी तिलक-मंजरोमें । प्राकृत 
और अपश्रंदके प्रायः सभी कबियोंने इस परिपाटीका अनुसरण किया है । 
१६ 
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( ह० सां० आ० पृ० ७) हमारा अनुमान है कि यह प्राकृत-कवियोंकी 
देन है और इसके निम्न-लिखित कारण हो सकते हैं - 
१. धामिक परम्परामें गुरु-परम्पराका निदेश आवश्यक था, इसका 
अनुकरण साहित्यमें भी हुआ । 
२. लोक-भाषामें काव्य-रचनाके कारण वे आस्म-लघुतासे अपने 
प्रयश्नको कटु आलोचनासे बचाना चाहते थे । 
३. संस्क्ृत-साहित्यके कठोर उपहाससे बचनेक लिए । 


सज्जन-दुजन वर्णन - सज्जन-दुर्जनका वर्णन भी अपश्नंश प्रबन्ध- 
काव्यका आवश्यक अंग है। मुक्तकमें भी यह है! परवर्ती संस्कृत-साहित्यमें 
यह विशेषता थी । पठम चरिउमें स्वयम्भू सज्जनके साथ दुर्जनके प्रति भी 
हाथ जोड़ते हैं - 
एडु सजण लोय हो किउ दिणउ जें अबहु पदरिसिड अप्पणड । 
जईं एम विरुसइ कोबि खलु तहो हदृत्धुत्थल्लिडउ छेड छलु। 
पिसुण किं अच्मत्थिएं ण जसु कोवि ण रुचआइ । 
कि छणयंदु महागदेण कम्पंतु विभुद्दह । 
( प० च० १ १०५ ) 
दूसरे भागमें सज्जनसे कविका तात्पर्य कछामर्मज्न विह्वनूसे 
जान पड़ता है - 
जगे लोयहुं पंडियहुं सहत्थ सत्थ परिचड्डियहुं । 
कि चित्तई गेण्हेंचि सविकयट्ट वासेण घिजाईं ण रंजियईं । 
( भाग २, १४ ) 
पृष्पदन्त सज्जन-दूर्जनका इलेषमें इस प्रकार स्मरण करते हैं--- 
गो बज्जिएहिं णं पण दिणेहिं सुरवर चवेहिं व णिग्गुणेहिं । 
मदहलिय चित्तहिं णं जरघरेहिं छिदृण्वेखिहिं णं विसहरेहिं । 
जड़ वाइए हिं णं गय रसेहिं दोसायरेहिं णं रक्खेसहिं । 
आचक्खिय परपुद्टी पलेदि वरबइ णिदिज्जद हय खलेहिं। 
जो बाल बुड्डु संतोस हेड रामाहिरामु लक्खण समेउ । 
जो खुगाइ कइवई विहियसेउ तासुबि दुज्जणु कि परिम होड । 
यहाँ दुर्जनसे कबिका अभिप्राय काव्यके दुष्ट आलोचकसे हैं। भरतके 
दोबारा अनुरोध करनेपर कवि कहता है- 
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व गय विवेड मस्ति कसण काउ सुंदर पयेसि किं रमह काउ । 
णिक्कारुणु दारुशु बद्धरोसु दुज्जणु ससहावे लेह दोसु । 
( म० पु० १ १० ९ ) 
अन्तमें कवि इन शब्दोंके साथ ग्रन्थ प्रारम्भ करता हैं-- 
लट्ट णिंदड दुज्जणु मच्छरेण लघइ् कहमि कब्यु हि वित्यरेण । 
णायकुमार चरिउमें भी कविने चलते ढंगसे यह उल्लेख कर दिया है 
(पृ०५)। 
कनकाम रका कथन है--- 
जद दुज्जण वंकुड मणि णिरुत्तु जइ जणवड णीरसु मलिण चित्त । 
(्‌ कर० च० पृ० ३ ) 
कविका तात्पर्य उनसे हैं जो दिलसे खोटे हैं या उसके काध्यमें रुचि 
नहीं रखते । धनपाल इस प्रकार छींटाकसी करते हैं-- 
परिछट्ट सएहिं वावारु जासु गरुणवंतु कहिंसि वि कोचि तासु । 
अवरूद गवेसइ वर कईहिं दोसहं अव्मासइ महसईहिं। 
एक्कीवि रयगण मंजण समत्थु एक्कु थि करइ वत्धु वि अवत्थधु । 
अणु विणु वासइ दुब्बारु वासु अप्पणडं ण कोहवि कहिं वि तासु । 
णउ सक्‍कह दिक्खिवि परहो रिद्धि णड सहइ सउ रिसहं गुण पसिद्धि। 
जगडंतु ममह सज्जणहविदु विवरीड निरंकुसु जिह गइंदु । 
दुब्बयण वियद॒दु एक्कुवि दुम्मई सुयण सथ 
जो भक्खइ मंसु तासु कहिं मिं कि होइ दय । 
(भवि० क० २ ) 
यहाँ कविका अभिप्राय उन छोगोंसे है जो सामाजिक दृष्टिसे ईर्ष्यालु 
और दुष्ट हैं । रहिमानने स्पष्ट रूपसे तो सज्जन-दुरजंनका उल्लेख नहीं किया, 
केवल इतना ही संकेत किया है कि मूर्ख मेरे काव्यको पढ़नेमें असमर्थ हैं । 
सावयधम्म दोहाकार ब्यंग्योक्तिमें यह कहता है--- 
दुज्जणु सुहियड होठ जगि सुयणु पयासिउ जेण । 
अमिउ विसे, वासरु तमिण जिम मरगड कच्चेण । 
मुनिराम सिंह यह कहते हैं- 
भल्काण वि णासंति गुण जहिं सह संगु खलेहिं । 
जइसाणरु छोहहि मिलिउ पिटिटिज्जइ सुघणेहिं । 
इस तरह एक-दो अपवादोंको छोड़कर ( पृ० सि० च०, जस० च० 
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आदि ) प्रायः सभी रचनाओंमें सज्जन-दुर्जतका उल्लेख है। दो-तीन 
कारणोंसे इन कवियोंको खल़जनोंको यह शब्द-पृजा. करनी पड़ी । 

१, लोग उनकी कवितासे अरुचि रखते थे, क्योंकि वह अपक्र श- 
में थी। 

२. कुछ लोगोंका स्वभाव भी दुष्ट होता है। मुक्तक-कवि सामाजिक 
दृष्टिसि सज्जन-दुर्जनका स्मरण करते हैं। कवि तुलसीने जो सज्जन-दुर्जनका 
वर्णन किया है वह भी इन्हीं दो कारणोंसे; परन्तु वह रामभक्ति-विरोधी- 
की भी असन्त ही समझते जान पढ़ते हैं । 

गीत तर्व--मंगलाचरणके अतिरिक्त स्तुति और वन्दना भी 
अपभ्रंश प्रबन्ध-काव्योंका आवश्यक अंग हे। दौलो, स्वरूप और लक्ष्यकी 
दृषह्टिसि ये गीत-काव्यके अधिक निकट हैं, यह अस्वाभाविक भी नहीं, 
क्योंकि गीत कविता इस युगका प्रमुख तत्त्व थी। दक्षिगके नायम्बार 
और आलवारोंकी भक्तिका गेय रूप गीतोंमें हो था। सिद्ध कवियोंके 
गीत पर मिलते है । आगे हमने यह बताया है कि अधिकांश अपभश्रंश 
छन्द गीत तत्त्वसे प्रभावित हैं। गीतमूलक इन छन्दोंकी लोकप्रियताका 
अनुमान इसीसे लग सकता हैं कि संस्कृत-कवियोंने भी इसके आधारपर 
नये संस्कृत छनन्‍्द “रचे। बाण भट्टने भाषा-कवि ईशानका उल्लेख किया 
है। डॉ० अंग्रवालका अनुमान है कि यह लोकभाषामें गीतोंकी रचना 
करनेवाला कोई कवि था ( ह० सां० अ० २८ )। सोमदेवने अपश्रंश 
छन्द-चतुष्पदी पद्धतिका आदिका खूब प्रयोग किया हैं। जयदेवका गोत- 
गोविन्द भी स्वयं इस लोकगीत काव्य-परम्परासे प्रभावित हैं। प्रेमीजीने 
इस बातका सप्रमाण खण्डन किया है कि विमलसूरिका पउम चरिय॑ रवि- 
षेणके पद्मपुराणकी नक़ल हैं । इसके विपरीत दूसरा पहलेसे प्रभावित है । 
छोकमीतोंके तुकपर अध्यात्मपरक गीतोंकी रचना करना भारतोय 
कृषियोंके स्वभावके बहुत अनुरूप हैं। भारतीय कवियोंके गीतोंका भक्तिसे 
मभविनाभावी सम्बन्ध रहा है । इन स्तुति और प्रार्थना-गोतोंकी विशेषताएँ 
रामचरितमानसमें देखी जा सकती हैं । प्॒तम चरिउमें राम जब बन जाते है 
तो जगह-जगह जिन-मन्दिरोंमें प्लार्था करते है। दूसरे काम्योंमें भी 
यही क्रम है। रामकी वनयात्रा तो (प० च० ) तीर्थयात्रा बन गयी 
है। इन गोतोंकी शलोमें विशेष. अन्तर महों हैं। कहीं विरोध और 
इलेष भी मिल जाता हैं। नीचे विषय और जैकीकी दृष्टिसि इनके कुछ 
नमूने दिये जा रहें हँ-- हु पा 
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१, किसी स्तुतिमें जिनेन्द्रके छोकोत्तर और पिंकार-काशक रूपका 
अनुभूतिमूक़्क चित्रण होता है-- 
जय णाह सब्व देवाहिदेव किय णाश नरेन्द्र सुरेन्द्र सेवः। 
जय ,तिभ्रुवण सामिय तिविह, छत्त अठ् ब्रिह.परम गुण रिद्धि पत्त । 
, जय परम पर पर वीयराय सुर म़ड़ड.कीडि श्रणि घित्त प्य । 
जय सब्ब जीव कारुण्ण भाव अक्ख्य क्षणंत,पायहल सहाव । 
( प० च० १ पृ०९ ) 
२. किसी स्तुतिमें अलंकृत,शैलीमें कवि उपास्यका उल्लेख कस्ता है- 
जय अजर अमर पुर परमसर जय॑ जिंण आइए ,पुराण' महेसर । 
जय द्यधम्म रयूण रत़त्राकर जब अभण्णाण वसेह दिवायर | 
जय बम्मह निम्महण महृस्ठस जय कलिक्रोह हुआसणों पाउस । 
जय कलाय घण पृलय, ससीरण जय माण इरि पुरंदर पहुरण । 
ह ...-..... (प० च० १ पृ० २९ ) 
. ३. किसी स्तुतिमें जिनेन्द्रपर शिवका आरोप है - 
थुओ जिणणाहों बिद्रृई सणाहो महादेव देंचो ण तुंगो ण, छेशो । 
ण छेओ न मूल ण चापं ण शूल ण कंकाछमाला ण दिद्टी कराला । 
, न गडरी ण मंगा, ण चन्दी ण णागा। 
( प० च० २, २८४ ) 
यह आरोप निपेघमूलक है । 
४, किसी प्रार्थनामें एक ओर उपास्यका महत्त्व है तो दूसरी ओर 
भक्तिकी दोनता 
मवदिणासी सबो सिवपयासी सिच्रों देव देवो तुमं ताहि, दीणं मम । 
णिग्गुणो णिद्धणों दुम्मई णिगूघणों । 
(.म०,पु० १ पृ० १२९ ) 
५. शिवके अतिरिक्ततत-दूसरे. हिन्दू, देवोंका आरोप&- 
जय सकर सकर विहिय संति जय पझस्हर कुबछय विण्ण कंति | 
जय जय गणेश गणवह जऐ; रद नय-बंभ पसाहिय वंस बेर ॥ , ८ 
चेयंग्र जाइ जय कमक' जोणि कराई वराह उद्धरिस खोणि। 
जय माहव लिहुबण माहवेस, महू सूचझ दूसिय, सहु क्सिस ॥ 
५» .. (६म०, १०, ६ पृ०. (#९४) 
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६, किसी प्रार्थनामें कबि अपने शरीर, ऐहिक अस्तित्व, विद्या और 
कलाकी सार्थकता जिन-भक्ततिमें ही समझता है - 
णयणाईं ताइं दिद्वोसि जेहिं सो कंठु जेण ग्रायड सरेहि । 
ते घण्ण कण्ण जे पहं सणंति ते कर जे तुह पेसणु करंति । 
ते णाणवंतु जे पइं झ्लुणंति ते सुकइ सुयण जे पहं धुणंति । 
त॑ कब्बु देव ज॑ तुज्म रइडठ सा जीह जाइ, तुह णात्र छू्डउ । 
( म० पु० १ पृ० १७१ ) 
७. शिव और जिनमे अभिन्नता । इसमें केवल आलंकारिक प्रदर्शन 
नहीं है, किन्तु उदारता भी लक्षित होती हैं - 
जय भव, मवंत, जय दाणबंत जय गोरि रमण, जय सुविस गण । 
जय तिउर डहण, जय मयण महण । 
इसमें शिव ओर जिन समकक्ष हैं। वन्दना दोनोंको है, केवल 
इलेपसे अर्थ बदलते हैं, मूल भाव नहीं । 


८. कहीं-कहीं इलेष, विरोध और यमकको शलो मिलती हैं - 

वीर अघोरं कयविदि घोरं उबसम णिलछय प्समियणिरूय । 

कंदरचाल कंदरणील । 

( म० पु० २ सन्धि २ ) 

इसके अतिरिक्त चारणगोतका नमूना भो है। रामने नर्तकके वेशमें 
अनन्तवीर्यके दरबारमें यह गाना गाया था - 

जो परबरू समुद्दें महणाइ जो परबल मियंके महणाइ । 

जो परबल गयणेहि चंदायद जो परवछ गइदे सीहायद । 

जो परबल रयणहिं हंसायइ । 
अपक्चंश प्रबन्ध-काव्योंमं जहाँ अनुत्प्रेक्षाओं या विरक्तिके क्षणोंमें नायकके 
भात्मचिन्तनका वर्णन है वहाँ भी गोततत्त्व समझ्षना चाहिए। ऐसे 
प्रसंगमें चिन्तककी दृष्टि अन्तर्मुखी और भावनामयी होती है । 


अपश्रंश काव्योंमें इस बातका उल्लेख हैं कि महापुरुषोंके नामपर लोक- 
गीत उस समय प्रचलित थे। महापुराणमें कई जगह धवल गोतोंका 
उल्लेख है । इनका विषय “क्ृष्णका जीवन! था। कृष्णने बैलके रूपमें 
भाये हुए अरिष्ट राक्षसकों मारा था। उसोपर-से ये घवल गीत कहलाये । 
डॉ० वेद्यका कहना है कि महाराष्ट्रमें थे गीत ढ्वरू गीत” के नामसे 
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प्रसिद्ध हैं। आज मराठीमें भी ये मिलते हैं। ( म० पु० ३ पृ० ३०५ )। 
करकण्ड चरिउ में मदनावली करकण्डुके गीत सुनकर ही उसपर मुग्ध हो 
उठी थी । स्वयंभू और पृष्पदन्त नाना छन्दोंमें निबद्ध स्तुतिका निर्देश करते 
हैं (म० पु० १, १६८ )। आचार्य हेमचन्दने लिखा हैं कि घवल उसे कहते 
है जिसमें वीर पुरुषकी प्रशंसा की जाती है। इस कीतिगानमें ८, ६ या 
४ चरण होते हैं ( अ० पृ० ३७ )। यह धवल जातिवाचक भी है और 
जब रासावलरूप, उत्साह वदनक आदि छन्‍्दोंमें राज-स्तुति की जाती है तो 
वे वदतधवल, उत्साहधवल आदि नामसे पुकारे जाते हैं और इन्हींमें 
जब देवताओंकी स्तुति की जाती है तब वे 'फुल्लउक' कहलाते हैं । कहीं- 
कहीं जब बहुत हलकी भाषामें रूयके साथ अपभ्रश कवि वर्णन करते हैं तो 
लगता है जैसे तत्कालीन लोकगीतोंका रूप उनके मनमें है। रावण सीता- 
को देखकर कहता है - 
थीयण सारी णयण पियारी चंदय गोरी हियय पियारी । 
सेल सिहल संचालण चंडहिं सा अवरुंडनजहूं मुय दंडहिं । 
( म० १० २, ४०५ ) 
वित्रपटमें श्रीमतीका रूप देखकर लोग कह उठते हैं-- 
केण मणिया, पुत्तलिया कय कोमछिया वष्णुज्जलिया 
पेसा बाला, सामलिया णार्में लिया अक्िकोंतक्षिया 
( म० पु० १, ३६२ ) 
या अमृतवतीका रूप चित्रण-- 
उज्जछियाए पत्तकियाए सामजछियाएं कोमलियाए 
मुहलक्कियाए पिय महिलाए सह णिव सामो सट्ठ विकसामो 
सह भुंजामो सह कीलामो 
( जस० च० २४ ) 
हस प्रकार भारतीय साहित्यमें लोकगीतोंकी अविच्छिन्न परम्परा देखी जा 
सकती है । 
अनुश्रतियाँ और अवान्तर कथाएँ-- 
वस्तुतत््वके विवरणमें यह हम देख चुके हैं कि अपश्रंश् प्रबन्ध-कवि 
अनुश्ुतियों और अवान्तर कथाओंका भी उपयोग करते हैं। सुविधाके 
लिए हम यहाँ मुख्य-मुख्य कथाओंका उल्लेख कर रहे हैं। यह उल्लेख 
प्रत्येक काध्यके अनुसार ही है । 
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महापुराण 

गंगाकी उत्पत्ति--हिन्दू पुराणके अनुसार भगीरथने अपने 
पुरुखोंके उद्धारके लिए घोर तंपं किया । उनके तपके प्रभावसे ब्रह्माने 
गंगाकों मर्त्यलोक भेजा, सबसे पहले वह शिवजीके जंटाजूटपर 
उतरीं, उसके बाद धरतीपर | जैन पुराणंमें गंगाकी उत्पत्तिका दूसरा 
ही कारण दिया है। उसके अनुसार अयोष्याके राजा सगरके साठ हज़ार 
पुत्र कैलासपर्वतपर गये, वहाँ उन्होंने जिन-मन्दिरकी सुरक्षाके लिए उसके चारों 
ओर गंगाका पानी बहानेके लिए खाई खोदना शुरू किया, परन्तु धोखेसे 
उनका दण्डरत्न पातालमें जाकर फणीन्द्रसे टकरा गया । नागराजकी क्रुद्ध 
फ्टकारसे सब जलकर खाक हों गये, केवल भोम और भगीरध बच गये। 

त्रिविष्टपू और हयग्रीबव--जैन अनुश्रुतिमं वासुदेव और प्रति- 
वासुदेव माने गये हैं । त्रिविष्टरका भाई विजय बलभद्र था। उनका पिता 
पोदनपुरका राजा दण्डघारी था। एक बार हयग्रीवने' पोदनपुरपर हेमला 
किया, उसके दूतने सन्धिमें दण्डधारीकी लड़की माँगी । राजा तैयार था, 
पर भादयोने मर्ता कर दिया, अन्तमें हयग्रीव मारा गया ( सं० २ )। 

अमोघजीव ब्राह्मण--तपसे भ्रष्ट होकर अमोधजीव कुण्ड देश 
पहुँचा | वहाँ उसने सिमित्त विद्याका अध्ययन- किया । उसके गुछ बुहस्पति- 
के शिष्य थे। वहांसे' वह अपने -मात्ता सोमद्षर्माफे यहाँ गया। उसने 
लड़की! और धन इसे दे दिया; परन्तु धीरे-धीरे उसका घन पूरा हो गया । 
पत्नीने उसे उद्यम करनेके लिए कहा, इतनेमें एक चिनगारी उसके सिर- 
पर गिरी; लेकिन पत्नीने जल डालक्र उसे बुझा दिया। वह राजा 
श्रीविजयके पास यया । उसने कहा, 'तुम्हारं ऊपर बिजली गिरेगी और 
मेरा रत्नोंसे अभिषेक होगा । यह सुनकर राजा सुरक्षाके लिए समुद्रमें 

प्र गन्ना; छेकित्र ठीक समय एक मच्छने उसे उछाल दिया और उसी 


समय उसपर बिजली गिर पड़ो, वह मर गया। बांदमें वह राजा अनेक 
यौंनियोमें घूमता फिर। । 


राजा अर विन्द--अरविन्द एक राजा था। उसके दो पुत्र थे - कुरु- 
विन्द और हरिइचन्द । एक दिन राजाके शरीरमें जलन हुई । वैद्योंने कहा 
कि पहुरकतमें नहानेंसे यह ठोक होगी। राजाने पुत्रोंसे इसका प्रबन्ध 
करनेके लिए कहा पुत्रींने बनावटी रक्त छा दिया। राजाकों जब यह 
मालूम हुआ तो वह उन्हें मारने दौड़ा; पंरन्तु वह अपनी ही तलूवारपर 
गिर पड़ा और कटकर मर गया । 
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कपिल मतकी उत्पत्ति--भरतने रिसभ जिनसे बहुत-सी बातें 
पूछीं । उन्होंने उन सबका उत्तर देकर कहा कि मेरे समान २३ तोर्थकर 
और होंगे। अन्तिम तीर्थंकर मेरा नाती मारीचि होगा। यह सुनकर 
मारीचि बहुत प्रसन्न हुआ । उसने सांख्य मतकी स्थापना कर दी । सख्य- 
सूत्र बनाये, उनकी व्याख्या की। कपिल उसका प्रधान शिष्य था । 
बादमें अनेक योनियोंमें भटककर वह महावीर बना । 

हारकी चोरी--राजा गुणपालको दो रानियाँ थों - कुबेरेश्वरी 
और सत्यवती । सत्यवतीके दो भाई थे - पृथुधी और वसु। एक दिन 
कोतवाल, मन्त्रीका लड़का और राजाका दासीपुत्र, एक वेश्याके यहाँ 
गये । संयोगसे सत्यवत्तीका भाई पृथुधी भी वहाँ पहुँचा । वेश्याने उससे 
हार लानेको कहा । वह बहनका हार चुराकर ले आया । राजाने मन्त्रीसे 
हारका पता लगानेकों कहा। मन्त्रीने दासियोंको भेजकर वेश्यासे पुछवाया । 
उसने हाथ-पैर पीटकर मंजूषा खोलकर दिखा दी। अन्‍्तमें राजानें 
सबको सज़ा दी । 

सुकेतु और नागदत्त-ये दोनों किसान थे। नागदत्तने गाँवके बाहर 
एक नागमन्दिर बनवाया । एक दिन सुकेतुको पत्नी भोजन लेकर खेतपर 
गयी । रास्तेमें उसने वह भोजन मुनिको खिला दिया । यह देखकर देवोंने 
रत्नोंकी वर्षा की। नागदत्तने उन रत्मोंपर अपना अधिकार जमाया, 
क्योंकि वे उसकी सीपामें बरसे थे; लेकिन सुकेतुका कहना था कि वे मेरी 
पत्नीके आहार-दानके कारण बरसे । निर्णयके लिए नागदत्त रत्नोंको राजा- 
के पास ले गया; लेकिन रास्तेमें वे ईंट बन गये, फलत: उसने सुकेतुको 
ही वे रत्न वापस कर दिये। बादमे उसने बदला लेना चाहा; परन्तु एक 
देवने आकर उसे मना कर दिया। 

राजा वसु-ब्राह्मण कदम्बके तीन शिष्य थे - राजा बसु, तारद और 
परवंतक । अन्तिम उसका बेटा था। बहुत समय बाद नारद अपने गुरु-पुत्र और 
सहपाठीसे मिलने आया। उस समय वह वेद पढ़ा रहा था। “अजेयष्टव्यम्‌! 
का उसने अर्थ किया, छागसे बलि देनी चाहिए । नारदने अर्थ किया, 
तीन सालके पुराने धान्यसे बलि दी जाये ।' इसपर दोनोंमें वाद-विवाद हो 
गया। निर्णयके लिए वे दोनों राजा बसुके पास पहुँचे। वह सत्यवादी था; 
लेकिन पवत्तंककी माँ उसके यहाँ गयी । उसने गुरुदक्षिणामें राजासे यही 
कहा कि आप मेरे बेटेकी बातका समर्थन करें। राजाने ऐसा ही किया; 
परन्तु झूठ बोलते ही उसका आसन धेंस गया, वह नरकमें गया । 
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पिप्पछाद - काशीमें पण्डित सोमशर्मा थे। उनकी दो लड़कियाँ 
थीं « सुभद्रा और सुलसा । दोनों विदुषो थीं। याज्ञवल्क्यने सुलसाको हरा 
दिया । वह उसपर आसबत हो गयी । विवाहके बाद उनकी सनन्‍्तान हुई, 
पर उसे वे पीपलके पेड़के नीचे डालकर चले गये, तब बड़ी बहन सुभद्रा 
उसे उठा लायी और पाल-पोसकर बड़ा किया, बड़ा होनेपर वह अपने 
पिताके पास आया और उन्हें पराणित किया। उसने उन्हें अपने मतमे 
दीक्षित किया । पीपलके पेड़के नीचे उत्पन्न होनेसे उनका नाम पिप्पछाद 
पड़ा । 

परशुराम - कोशलपुरका राजा सहखबाहु था और कान्यकुब्जका 
पारद । इसने अपनी लड़की मुणालवती सहस्रकों ब्याह दी । उससे कृतबीर्य 
उत्पन्न हुआ। पारदकी बहन श्रीमतीसे जमदग्नि पैदा हुआ । बचपनमें 
उसकी माँ मर गयी । अतः वह साधु बन गया। एक बार दो देवता 
उसे समझाने आये - एक जिनभक्‍त था, दूसरा शिवभकक्‍त। पहले वे 
जापसमे विवाद करने लगे फिर पक्षी बनकर जमदग्निकी दाढ़ीमे घुस गये । 
वे आपसमें कुछ कहने लगे, इसपर जमदग्ति भड़क उठा। थे भाग गये । 
पर एक जाते-जाते यह कह गया कि वैदिक धर्मके अनुसार बिना पुत्रके 
मुक्ति सम्भव नहीं। अब उसे बिवाह करतेकी सूझी, पर कोई उसे 
लड़की देनेको तैयार नहीं हुआ । अतः उसने सबको कुब्जा होनेका शाप दे 
दिया । इससे उस नगरका नाम ही कान्यकुब्ज हो गया । अच्तम रेणुकासे 
उसका विवाह हुआ । उससे दो पुत्र हुए - इन्द्रराम अर दवेतराम। मामा- 
ने उन्हे कुछ घन भी दे दिया, उनके पास कामघेनु थी। वे कुटियामें रहते 
थे। एक दिन राजा सहस्रवीर्य उनके यहाँ आया । उसने वह गाय माँगी । 
ऋषिनते मना कर दिया। वह छीनकर ले गया। जमदग्नि इस लड़ाईमें 
मारा गया । जब पुत्र बाहरसे आये तो मॉने सब हाल उन्हें सुनाया । फिर 
बया था, परशुरामने सार्केत जाकर क्षत्रियोंका संहार कर दिया | इस बार 
उसने ऐसा किया कि वह स्वयं सावंभौस राजा बन बैठा । उसने सारी 
घरती ब्राह्मणोंको बाँट दी। ब्राह्मणों पशुवध आदि बुरी बातें तभीसे 
जायीं। बादमे सुभीम चक्रवर्तीने उसका अन्त कर दिया । 

हिन्दू परम्पराके अनुसार जमदग्निने इक्ष्वाकुवंशकी राजकुमारी रेणुका- 
से विवाह किया था। परशुराम उसीसे उत्पन्न हुए ओर अर्जुन कृतबीर्य 
हैहय जातिका था। भृगु लोग आकर अनृपदेशमें बस गये थे | हैहयों और 
भृगुओंमें मित्रता थी, पर कृतवीर्य इनकी उपेक्षा करने छगा - आश्रम 
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जला दिये, गायें छीव लों । जमदग्निकों मार दिया, तब परशुरामने इसका 
बदला लिया । राजा चित्ररथसे आसकत होनेपर पिताके कहनेपर उससे 
मॉको मार डाला । 

मुख्य घढनामें अन्तर नहीं है। प्रायः यह देखा गया है कि जैन कथाकार 
धामिक रंग देनेके लिए कभी-कभी हिन्दू पौराणिक कथामें जोड़-तोड़ कर 
देते हैं । 

नारदकी बुद्धिमानी - नारद बहुत बुद्धिमान्‌ था, अत: गुरु कदम्ब 
उसपर प्रसन्न थे, पर गुरुपत्नी हमेशा अपने बेटे पर्वतकका पक्ष छेती । 
एक दिन गुरुने पर्वतकसे कहा, 'जाओं, इस मेषके कान ऐसी जगह काटना 
जहाँ कोई न हो' । बह गया और कान काट लाया। दूसरे दिन उन्होंने 
नारदसे यही बात की, पर उसने आकर बताया, 'ऐसी जगह हैं ही नहीं 
जहाँ कोई न हो'- यह सुनकर गुरुपत्नी चुप रह गयी । 


पउम चरिउठ 

अरुणागम नगरमे राम-लृ्मण पहुँचे । वे एक ग़रीब कपिल 
ब्राह्मणकी कुटियामें जाकर पानो पीने लगे। लौटनेपर बह ब्राह्मण 
खूब बिगड़ा । लक्ष्मणकों क्रोध आ गया, पर भाईने रोक दिया। 
बहाँसे चलकर वे एक वटवृक्ष के नीचे बंठे, इतनेमें वर्षा आ गयी। 
जब यक्षकों उनके आनेका पता चला, तो उसने रामपुरी बसा दी। 
वहाँ रामने खूब दान किया, पर उन्हों लोगोंको जो जिन-मन्दिरके 
दर्शन करके आते थे । कपिलते भी ऐसा किया । 


करकंड चरिउ 

चण्डाल विद्याधर कुमार करकण्डुको चार कथाएँ सुनाता है- 

१. मन्त्रकी शक्ति-ब्र/हाण और वैश्य धन कमाने गये । उन्हें विद्याएँ 
सिद्ध थीं। लौटते समय ब्राह्मणफी ससुराल मिली, दोनों वहाँ ठहर गये; 
परन्तु बहाँके राजाकी लड़कीको एक राक्षस उठाकर ले गया था। इन दोनोंने 
विद्याके बलसे राक्षसकों पराजित किया, लड़की राजाकों वापस कर दी । 

२. मन्त्रहीन-बनारसमें दो मूर्ख मित्र रहते थे। वे धन कमाने परदेश 
गये । रास्तेमें उन्हें एक राक्षस मिला, देखकर वे डर गये । वह दोनोंको 
पकड़ ले गया, बादमें एक यात्रीने उन्हें छड़ाया। अतः मन्त्रहीनकी 
संगति करना ठीक नहीं । 

३. नीच संगति-सुदर्शन नामका राजा था । उसने बनियेसे कहा कि 
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तुम बिता ओठ छुए यदि यह गाथा पढ़ दो तो धरतो दूँगा, उसने गाथा 
पढ़ दो । राजाने भी धरती दे दी। बनियेका सम्बन्ध एक दासीसे हो 
गया । उसे गर्भ रह गया। उसने राजाके मोरका मांस खानेकी इच्छा 
व्यक्त की । बनियेने राजाका मोर छिपाकर दूसरे जीवका मांस दे 
दिया । जब मोरकी तलाश हुई तो दासीने चुग़ली कर दो। राजाने 
बधकी आज्ञा दी; परन्तु बनियेने ठीक समय मोर लाकर अपने प्राण 
बचा लिये। 

४. सत्धंगति-बनारसका राजा अरविन्द शिकार खेलने गया । भूखे- 
प्यासे उसे एक बनियेने तीन अमृत फल दिये। धर आकर राजाने उसे 
अपना मन्‍्त्रो बना लिया। एक दिन उसने अपनो प्रेमिका वेद्यासे कहा 
कि राजपुत्रकों मारकर ये आभूषण छाया हूँ। राजाने अपने पुत्रकी 
खोज की । जब नहीं मिल्ला तो मुनादी पिटवा दी । वेश्याने राजाकों 
मन्त्रीका नाम बता दिया। राजाने मन्‍्त्रीको बुलाकर कहा, "में तुमसे बहुत 
प्रसन्न हूँ, तुमने जो तीन फल दिये उनमे-से एकका फल मैने चुका दिया ।/ 

नरवाहनदत्त--विद्याधरवे वियोगी करकण्ड्कों समझानेके लिए 
सुनायी थी- 

वह वत्स देशका राजा था, उसकी पत्नोकों एक विद्याधर हर ले 
गया । वह मरनेपर उतारू थी; किन्तु किसी विद्याधरीसे उसकी भेंट 
हुई! इसका प्रेमी किसी ऋषिके शझापसे तोता बन गया था, पर उसने 
यह भी बता द्विया था कि नरवाहन और रतिविश्रमाका विवाह होनेपर 
उसका पति ठीक हो जायेगा। इसो बीच एक चविद्याधरी रतिविश्रमाका 
चित्रपट लेकर आयी । उसने बताया कि रतिविश्रमा नरवाहनदत्तके लिए 
छटपटा रही है, किसी अपताने उसे राजाका ताम बता दिया । यह 
सुनकर विद्याधरी राजा नरवाहनकों बिजयार्घपर उठा ले गयी, वहाँ 
उसका विवाह रतिविश्नमासे हो गया । विद्याधरोका पति तोतेसे फिर 
विद्याधर हो गया । नरवाहनको खोयी हुई पत्नो भी मिल गयी । यह्‌ 
कहानी गुणाढ्यकी बृहृत्कथासे ली गयी है । 

माधव और मधुसूदन--नखाहनके पिताकी मृत्यु हो गयी । वह 
दुःखी था। एक मुनिने उसे समझानेके छिए यह कथा सुनायी । माघव 
ओर मधुसूदन दो भाई थे। माधव गरीब हो गया, अपनो पत्नीके कहनेपर 
बह बड़े भाईके पास गया। भाईने उनका खूब आदर किया, पर वह 
उसके वैभवकों सहन नहीं कर सका। जंगलमे जाकर उसने इस संकल्पसे 
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तप करना शुरू कर दिया कि अगले भवमें में इसका लड़का बनें, और 
शीघ्र मरकर इसे दुःख दूँ। दूसरे जन्ममें ऐसा ही हुआ भी - वह बेढा 
बना ओर मर गया, बापकों भी खूब दुःख हुआ, अतः वियोगमें शोक 
करना ठोक नहीं। 

तोतेकी कद्दानी-उज्जैनके राजा अरिद्मनने एक ग्वालेसे सुआ 
खरीदा । वह असलमें विद्याघर था, पर तोता बनकर राजाके हाथ बिक 
गया था। उसने राजाकी मन्त्रीका घोड़ा खरोदनेकी सलाह दी। उसने 
घोड़ा ले लिया, जंसे ही वह उसपर बंठा त्योंही धोड़ा उसे ले 
उड़ा । तोता भी साथ हो लिया। एक समुद्र-तटपर उन्होंने कुछ 
कुमारियोंकी नहाते देखा । उसने रत्नलेखासे विवाह कर लिया। 
कई दिन बाद वे दोनों नावसे लौट रहे थे कि अचानक तुफ़ान आ जानेसे 
उनकी नाब किसी उजड़े द्वीपमें जा लगी । रातमें वे जब सो रहे थे तब 
कोई नाव उड़ा ले गया। तोतेके कहनेसे उन्होंने छोटो डोंगी बनायी, 
चलनेपर वह भी तूफ़ानमें फेस गयी, फलत: सब लोग बिछुड़ गये । 
रानी खम्बायतमें एक वेश्याके घर ठिकाने लगी । उसने यह घोषणा कर 
दी कि जो मुझे जुएमे जीतेगा, उसे अपना पति मानेंगी । किसी तरह 
यह ख़बर ठोतेने अरिदमनकों दी, उसने आकर रानीको जुएमें हरा 
दिया। परिचय होते ही वे एक हो गये और इसी समय घोड़ा भी उन्हें 
मिल गया । सब लोग घर आ गये । 

तोतेकी आत्मकहानी--ग्वाला जब तोतेको बेचने ले जा रहा था, 
रास्तेम एक वेश्या किसी सेठसे कह रही थी कि तुम धन दो, क्योंकि 
सपनेमे तुम्हारे लड़केको अपनी लड़कीके साथ देखा हैं। तोतेने बीचमें 
पड़कर सेठसे धन ओर दर्पण मँगाया। उसने दर्पणके आगे धन रख 
दिया, उसने वेश्यासे प्रतिबिम्बका धन लेनेकी कहा, तब वह बोली, 
कही छायाका धन लिया जा सकता है ?' तोतेने तपाकसे कहा, 'बया कभी 
संपनेकी बात भी सच हुई है ?' वेश्या चुप हो गयी । बादमे राजाको तोतेने 
अपना यह परिचय दिया, हम ५०० तोते थे, एक बार किसी भीलने हमें 
फेसा लिया, पर हम लछोग मरे हुए बन गये । वह भी मरा समझकर छोड़- 
कर चलता बना । में बादमें तपस्वियोंके बाड़ेमें पहुँचा, वहाँ नाना पुराणोंका 
अध्ययन किया । 

स्त्रोरूपका परिवर्तत--रानी सुमित्रा उपवास कर मरी। अगले 
भवमें ब्राह्मणके घर लड़का हुई। उसका पिता बचपनमें मर गया । लड़का 
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आवारा हो गया । वह एक दिन किसी पुराने मन्दिरमें गया, उसे देखकर 
विद्याधरियाँ वहाँसे भाग गयीं। उनका एक चीर उसके हाथ लगा। 
उसने सेठको बेचा, सेठने राजाको। राजाने उसकी जोड़का एक और 
माँगा । ब्राह्मण कुमारने किसी तरह लाकर दूसरा चीर दे दिया। राजा 
उसपर खुश हो गया; परन्तु देखकर उसका मन्त्रो कुढ़ गया, उसने राजासे 
कहकर उससे शेरनीका दूध और बोलता हुआ पानी मेंगवाया। कुमारने 
राक्षतीकी सहायतासे ऐसा कर दिया; लेकिन राजाने मन्‍्त्रीको निकाल- 
कर उसे मन्‍्त्री बता दिया ( यह कथा भावचन्दके शान्तिनाथ चरितमें 
भी मिलती है ) । 


सबभ्रेष्ठ कोन--पूर्व भवमें करकण्डु वाला था। एक बार उसने 
तालाबसे कमलका फूल तोड़ लिया । तब एक देवने कहा, तुमने अच्छा 
नहीं किया । अब यह किसो सर्वश्रेष्ठो ही चढाना । खालाने अपने 
सेठको वह फूल दिया, उसने राजाके पास भेज दिया, राजाने जैन मुनिके 
पास । मुनिने कहा, “जिनेतद्धकों चढ़ा, क्योंकि वही सबसे बड़े हैं ।' 
( भर्तृहरिके अमृुतफलसे यह समानता रखती हैं ) 

शुभ शकुन-यह कथा विद्याधरने करकण्डकों सुनायी - 'किसी 
ब्राह्मणको मुनिराजके दर्शन हुए, बह शकुन समझकर नाचने लगा । इननेमें 
एक राजपुत्र आया, उसने अपनी घोड़ी और क़ोमती वस्त्र देकर शवुनका 
फल ले लिया। आगे चलतनेपर उसे सुदर्शना देवी मिली । रास्तेमे एक 
अन्धकूपमें साँप और मेढक लड़ रहें थे। कुमारने अपने शरीरसे काट- 
कर एक टुकड़ा उसमें फेंक दिया। वे दोनों आदमो बन गये । तीनों 
जा रहे थे। इतनेमे एक राजाने किसी स्त्रीकों देखा, युवककों कुएँमें 
ढकेल उससे प्रेम करना चाहा, पर उसे साँपने काट खाया। उस 
स्‍्त्रोने कुमारकों कुएँसे निकाल लिया। बादमें उस कुमारकों राजगही 
मिली, देवी सुदर्शतना भी शकुनका फल देकर चली गयी । 


प्रकार और विशेषताएँ--ऊपरके वस्तु-परिचय और उसके 
संघटनको देखते हुए स्पष्ट है कि अपश्रंश प्रबन्ध-काव्यके तीन प्रकार हैं-- 
१. पौराणिक चरित-काव्य, २. धामिक चरित-काव्य, और ३. रोमाण्टिक 
चरित-काव्य । पहले प्रकारमें नायक तो पौराणिक होता है परन्तु कविकी 
दृष्टि भी पौराणिक होती है। पठम चरिउकी तरह रामचरितमानस भो 
चरित-काव्य है। मानस वह इसलिए है क्योंकि उसमें कृविका एक विशेष 
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दार्शनिक लद््य निहित है। घारमिक चरित-काव्योंमें पौराणिकता कम होती 
है, धामिकता अधिक, जैसे जसहर चरिउ या भविसयत्त कहा इत्यादि । 
रोमाण्टिक चरितोंमें काल्पतिक या अतिरंजित कथाओोंके अतिरिक्‍त 
नायकके घामिक और रोमाण्टिक साहसपूर्ण कार्योका उल्लेख रहता है । 
कभी-कभी इनकी कथावस्तु भी ऐतिहासिक व्यक्तिसे सम्बन्ध रखती है; 
परन्तु उसमें इतिहास खोजना व्यर्थ हैं। जायसीका पद्मावत भी रोमाण्टिक 
चरित-काग्य है, शुक्डजीने उसके उत्तरा्धकों ऐतिहासिक माना है। 
मेरा कहना यह है कि जायसीकों इतिहासकी जानकारी हो सकती है, 
पर ऐतिहासिक काव्य लिखना उनका रूदय नहीं था, अपने काव्यके 
बहुत-से उपादान लोक-परभम्परासे उन्होंने ग्रहण किये। काव्यमें लौकिक 
काल्पनिक घटनाएँ तो हैं ही; परन्तु रतनसेनका जोगी बनना, समुद्र 
पार जाना, नाव डूबना, समुद्रका उपहार देता आदि सभी प्रसंगोंपर 
स्पष्ट ही पिछली काव्य-परम्पराका प्रभाव है। सूफी दृष्टिसे चाहे बह 
धामिक काव्य समझा जाये, पर भारतीय दृष्टि उसे रोमाण्टिक ही 
समझेगी । जायसी काश्यमें प्रेमकी पीर व्यक्त करना चाहते थे, उनके 
सामने समस्या कथानककी थी। फ़ारसको कथा यहाँ छोकप्रिय न होती, 
ओर हिन्दू पौराणिक कथा वे ले नहीं सकते थे। बस रतनसेन और 
अलाउद्दीनको पकड़ लिया, शेष तत्त्वोंको भी अपनी कल्पना और घामिक 
भावनाका रंग देकर अपना लिया। दो बातोंके लिए जायसीका विशिष्ट 
महत्त्व है - १. चलते कथानकमे आध्यात्मिक संकेत और २, प्राकृतिक 
सौन्दर्य - व्यापारों-द्वारा अन्यक्तकी प्रतीति। पर ऐसे संकेत आलोच्य 
काव्योंम भी है। लौकिक वर्णनसं आध्यात्मिक संकेत कर देना अपभ्रंश 
कवि भी जानते हैं। जैसे जसहर चरिठ पृ० २६ में नायक पत्नीके 
शयनकक्षमें जाते हुए सात भूमियोंका उल्लेख करता है । 

पदमुज्जरू रयणुज्जरू महि णं गयण विसुद्धि 

३. ४, ५, और ६ के बाद वह ७व्रीं भूमिपर कहता है - 

तहिं मंदिरे भट्ट सुंदरे ससवि भूमिउ दिद्वठ 

महु कंपद्ट मई एवहिं मइ णं णरण सु पहइट्टड 

संपत्तड अट्टमु धरणियल्ु मह तो वि ण णट्टड कम्ममलु । 
यह प्रबंचनाका प्रसंग है, जायसीने प्रेमप्रसंगमे वर्णन किया है। छेकिन 
आध्यात्मिक संकेत दोनोंमें हैं। सात खण्ड या भूमिके महलका वर्णन काव्य- 
को प्राचीन परम्परा थी । प्रकृति-चित्रणमें भी ऐसे संकेत मिलते हैं ( देखें, 
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प्रकृति-चित्रण ) आलोच्य चरित-काव्योंका आध्यात्मिकता, धा्िकता और 
भक्‍्तिसे धनिष्ठ सम्बन्ध है । यह सम्बन्ध हिन्दी काव्योंमें भी है । हाँ, इनमें 
प्रतीक योजना अवश्य नयी है, जो शायद नाठकोंसे ली गयी होगी । जहाँ- 
तक हिन्दी रासो काव्यका प्रइन है, यह अवश्य विचारणीय है, पर हमारी 
घारणा यह है कि उसे चरित-काव्यके अधिक निकट होना चाहिए। उसमें 
बक्‍ता-श्रोता दैली, घटनाओंका मिश्रण, युद्ध और प्रेमके प्रसंग आदि बातें 
अपभ्रंश चरित-काव्यके समान हैं। छन्दोंमें उसका नवीन प्रयत्न है। उसकी 
कड़वकबद्ध रचना नहीं हैं। ऐतिहासिक व्यक्तिपर आधारित होनेसे 
उसमें प्रश्नोत्त रकी पौराणिक शैली न होकर लौकिक शोली है। संस्कृत 
कथा-साहित्यमं यह शैली जानी-पहचानी थी । 'रासो” नाम देखकर उसे 
गेय मान लेना ठीक नहीं, क्ग्रोंकि सन्देश रासक भी रासक है, पर हम उसे 
गेय नहीं मानते, अपश्रंदा चरित-काव्योंकी उक्त दोनों घाराओंमें मुख्य तीन 
वस्तुएँ हैं--युद्ध, रोमान्स ओर धर्म । फिर ये काव्य राज्यभक्तिसे दूर थे । 
परन्तु रासोमें धर्म नहीं है, युद्ध और रोमान्स ही है और राजस्तुतिसे 
प्रेरित है। किसी-किसी रासोमें केवल . झबेघल्‍नस ही है, कौव्यकोी पुरानी 
रुढ़ियाँ उसमें हैं ही, पौराणिक कथावस्तु छूट जानेसे उसमे भक्ति तो 
नहीं है पर उसका स्थान राजभक्तिने लिया। वैसे रासोकार चन्दबरदाई 
भी उसे 'धर्मकहानी' कहता है । पृथ्वीराज रासोके वर्तमान सन्दिग्ध रूप 
को लेकर उक्त तथ्योंके प्रकादमें इतना ही कहा जा सकता है। तुलमीके 
विचा रसे यह “प्राकृत जन गुण गान' था । 

रामकथाकी धाराएँ 


रामकथा--रामकथा भारतीय साहित्य और जीवनकी सबसे अधिक 
लोकप्रिय कथा है। हिन्दू, जैन, बौद्ध सभी मतींमें इस कथाका अपने 
ढंगसे वर्णन मिलता है। इसलिए उसके कई रूप हैं । इतना ही नहीं, एक 
ही सम्प्रदायमें उसके दो-दो रूप मिलते हैं । 

रामकथाके उपलब्ध रूपोंमें वाल्मीक्रिकी रामकथा पुरानी मानी 
जाती है। उसके बाद अन्य हिन्दू पुराणोंमें बहुत हेर-फेरके साथ वह अंकित 
मिलती है ( वि० ध० द० ८० )। आदि कविकी रामकथा प्रसिद्ध ही है । 
अत: यहाँ उसके उल्लेखकी आवश्यकता नहीं । किन्तु अद्भुत रामायणमें 
सीताको जनककी लड़की नहीं माना गया। उसके अनुसार दण्डका रण्यमें 
गृत्समद ऋषि थे। उनकी पत्नी लक्ष्मी सुन्दर कन्या चाहती थी । पतिने 
दूधकों अभिमन्त्रित करके धड़ेमें रखना शुरू कर दिया। एक दिन रावण 
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आया और कर रूपमें ऋषिके खनते उस घड़ेको भरकर लंका ले गया । 
उसने मन्दोदरीसे कह दिया कि इसमें विष है पीना नहीं । रावण उसकी 
उपेक्षा करता था इसलिए उसने उस घडेका रक्त पी लिया । वह गर्भवती 
हो गयी । रावणसे यह बात छिपानेके लिए वह विमानमें बैठकर कुरुक्षेत्र 
गयी और वहाँ सीताको ग्राइकर चली आयी । हल जोतनेमें वह लड़की 
जनकको मिली । विष्णुपुराण (४-५) के अनुसार भी जनकको हल चलानेमें 
सीता मिलो। बौदठ-परम्परामें राम बुद्धका ही अवतार था। दशरथ 
जातकके अनुसार दशरथकी सोलह हज़ार रानियाँ थीं। मुख्य रानोसे 
राम-लक्ष्मण और सीता उत्पन्न हुई। दूसरीसे भरत हुआ, वह अपने 
बेटेको राज्य दिलाना चाहती थी। दशरथने रामको बारह वर्षका वनवास दे 
दिया । तब राम हिमालय चले गये, नौ वर्ष बाद दशरथकी मृत्यु हो गयी, 
भरत रामको लेने गये । वह नहीं माये तो उनकी खड़ाऊं रखकर राज्य 
चलाने लगे । अवधिके बाद रामने लौटकर सीतासे विवाह किया और 
राज्य-संचालन अपने हाथमें ले लिया । 
जैन-परम्परामें रामकथाकी दो घाराएँ हैं। इसमें स्वयंभूकी रामकथा 
अधिक लोकप्रिय हैं। वह आदिकविकी रामकथासे मिलतो-जुलती है । 
पुष्पदन्तकी रामकथामें विशेष बातें ये हैं-- 
१. सीता रावणको लड़की थी । जनकने उसे पाला-पोसा ( यह बात 
अद्भुत रामायणसे मिलती है, पर कारण भिन्न है )। 
२. वर-याचना, वनवास आदिका उल्लेख नहीं, रावण सीताकों 
चित्रकूटके विहार वनसे उठाकर ले जाता है । 
३. राम सोनेके मृगका पीछा करते हैं। स्वयंभ्‌ युद्धमें सिहनादकी 
कल्पना करते हैं । 
४, सीताके आठ पुत्र थे, पर उनमें लव-कुशका नाम नहीं है । 
५, युद्ध-विजयके बाद दिग्विजय करते हुए राम अयोध्या लौटते हैं । 
पहली घाराके पुराने कवि विमलसूरि हैं। उनके बाद रविषेण और 
फिर स्वयंभू । दूसरी धाराकी पुरानी रचना गुणभद्रका उत्तरपुराण है। 
कवि परमेश्वरकी गद्यकथाके आधारपर उन्होंने इसको रचना को है; 
लेकिन यह गद्यकथा अब उपलब्ध नहीं है। पृष्पदन्तने रामायणकत्तकि 
रूपमें स्वयंभूकी प्रशंसा की हैं; परन्तु कथा उन्होंने उत्तरपुराणसे हो छी। 
रामकधाकी इन धाराओंका तुलनात्मक विवेचन करनेसे हम इस 
निष्कर्षपर पहुँचते हैं-- 
२१ 
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१, आरम्भमें रामकथाका रूप बहुत छोटा रहा होगा। केवल मुख्य 
पात्र घटनाएँ हो होंगी । 

- वह एक लोकप्रिय किन्तु वास्तविक घटना थी । 

३. सम्प्रदायोंने अपने ढंगसे जोड़-तोड़कर उसके आधारपर काव्य 

लिखे । 

४. सीताके जन्मकों लेकर दो मत थे, एक मत उसे जनकको पुत्री 
मानता है, दूसरा किसी“त-किसी रूपमें रावणकों लड़की मानता हैं। 

. कुछ दशरथकों काशीका मानते हैं और कुछ अयोध्याका । 

. रामके वनवास, विवाह और सन्‍्तान आदिपर मतभेद है। पर 
सीता रामकी पत्नी अवश्य थी, यह सब मानते हैं । 

. राम-रावणको हिन्दु-जैन दोनों ही मानते हैं। 

- हिन्दू पुराणके अनुसार राम विध्वामित्रकी रक्षा करने गये। 
पुष्पदन्तके अनुसार जनकके यज्ञकी रक्षा करने गये, पर उन्होंने 
यज्ञसे उन्हें विरत कर दिया | स्वयंभूके अनुसार राम भीलोंसे 
जनकपुरीको बचाने गये । 

९, हिन्दू लेखक दशरथको मृत्यु वनवासके समय मानते हैं, जैन बौद्ध- 
बादमे भी उनका जीवित रहना मानते हैं । 

१०. तुलसी रामको बवतार मानते हैं; परन्तु जैनोंके अनुसार उन्होंने 

त्तप करके मोक्ष पाया । 

११. हिन्दू उन्हें शिवभकत मानते हैं, जैन जिनभक्त । 


ल्‍फ्ु 


प्र 
हट 


डी 


७ छठ 


खण्डकाव्य 


इसके अन्तर्गत केवल सन्देश रासक ही उपलब्ध है । यह सुखान्त विप्र- 
लम्भ प्रधान खण्डकाग्य हैं। इसमें कुल तोन प्रकाश हैं । पहलेमें अपभ्र दा 
काध्य-छढ़ियोंका अनुकरण है। वास्तविक घटनाका प्रारम्भ दूसरे प्रकाशसे 
होता हैं - विक्रमपुरकी एक वियोगिनी अपने पतिकी बाट जोह रही थी । 
इतनेमें किसी पथिकको देखकर वह अस्त-व्यस्त हो उदो, किसी तरह अपने- 
को सँभालकर वह करुण स्वरमें पथिकसे बोली, "मैं कुछ कहना चाहती 
हैँ। मेरी बात सुन लो ।” राहगोरने चौकस होकर उसकी ओर देखा। 
उसने आठ भाषाओंमें उस रूपसोका नखशिखवर्णन किया, सुनकर वह 
लजा गयी। फिर नायिकाके पूछनेपर उसने आलंकारिक भाषामें कहा कि 
में मुलतानसे एक लेखपत्र छेकर खंभायत ( स्तम्भतोर्थ )जा रहा हूँ। 


अपकंश भाषा १६३ 


उसका पति भी इसी स्थानकों गया था, सुनकर उसने ठण्डो साँस लो, 
ओर अपना सन्देश कहना शुरू किया-- 

“सबसे पहले बह अपने हृदयको कोसती है कि प्रियवियोगमें फट 
क्यों नहीं गया, फिर कहती है कि क्‍या कखूं, प्रियके हृदयमें होनेसे में मर 
भी नहीं सकती, में तो उसके वियोगमें वियोगिनी हूँ, तुम्हें जल्दी जाना हैं 
ओर में शीघ्र हो लिखनेकी स्थितिमें नहीं है, इसलिए मेरी वियोगाग्तिका 
हाल तुम्हीं बता देना । सम्भोगकालमें पहले मिलते समय वस्त्रका व्यवधान 
सहन नहीं होता था ओर अब दोनोंके बीचमें पहाष्डोंकी दूरी हैं। प्रिय मेरी 
नींद भी अपने साथ ले गये हैं। उत्तरायणमें रात बड़ी होती है और 
दक्षिणायनमें दिन, पर विरहायनमें दिन भी बड़ा हैं और रात भो बड़ी ।” 


इसके बाद वह रूपक, विरोध ओर श्लेषमें कुछ बातें कहतो है। 
पथिकके यह पूछनेपर कि तुम्हें पतिवियोग कब हुआ, वह कहना 
शुरू करती है - 

“अरे उस अशुभ दिनका नाप्त लेना भी ठोक नहीं, शायद वह ग्रीष्म- 
काल था। यहाँसे (३ में ) षडऋतु वर्णन शुरू होता है। वह कहने छूगी - 

“झंखर हवा चल रही है, तालाब और नदियाँ सूखी पड़ी हैं । प्रिय- 
वियोगमे मेरे सारे उपहार व्यर्थ हैं। पावसऋतु तो और ही दुःखद हो 
उठो है । गोपीजन मधुर गोत गा रही हैं । में अभागिन क्‍या कहूँ ? लो 
यह शरद्‌ आ गया, सब पथ सूख गये हैं, सारस ओर कमल प्रियको णद 
करा रहे है । पता नहीं प्रियके देशमें चाँदनी निकलती है या नहीं । अब 
यह दिवाली आ पहुँची, जिनके प्रिय घरपर हूँ वे मज़ेमें दिये जला रहो 
हैं। क्‍या उस देशमें कोई प्राकृत पढ़नेवाला नहीं, हेमन्तकी ठण्ड 
और भी असह्य है, वसनन्‍्त तो मुझे जलाता हुआ आ पहुँचा है, पर प्रिय 
आनेका नाम हो नहीं ले रहे हैं । फूल खिल रहे हैं, और में रो रही हूँ ।” 

अन्तमें वह अनुचित बातोंके लिए क्षमा माँगकर जैसे ही पथिककों 
बिदा करती है वेसे ही उसे अपना पति आता हुआ दिखाई दिया । बह 
फूली नहीं समायी । कविकी भी कामना है कि जैसे उसका काम बने गया 
उसी तरह सबका भी काम बन जाये । 

आलोचना--सन्देश रासकका सार यही हैं। इस खण्डकाव्यमें 
घटना कुछ भी नहीं है केवल कविकी कल्पनाका खेल है, पहले बहुत 
छोटी घटना घट चुकी है, वह है पतिका वियोग । प्रस्तुत काव्यमें उसको 
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प्रतिक्रिया अंकित है, बह भी आलंकारिक | वर्णन रीतिग्रस्त हैं। परम्पराका 
पूरा प्रभाव है। इतने छोटे-से काव्यमें मुखतानके वर्णनमें कवि कितने हो 
वृक्षोंके नाम गिना देता है, उसमें अनुभूति कम हैं, कहनेको बक्रता और 
वाणीका जाल अधिक है, वैसे रहमानने मध्यम श्रेणीके पाठकके लिए यह 
रचना की है। इस प्रकारके पाठकोंका भी एक वर्ग समक्षना चाहिए । यह 
वर्ग ऐसा है जो धर्मको जगह रसकी बात सुनना चाहता है, वह भो तरह- 
तरहकी बलंकृत उवितयोंपें । फिर भो कई दृष्टियोंस इस रचनाका महत्त्व 
है। पहली बात तो यह हैं कि इसका लेखक एक मुसलमान कवि है। 
दूसरे उसमें शुद्ध रोमांस है । तीसरे उसमें लोकोक्ति ओर काव्यकी अलंकृत 
शैलीका समन्वय है। चौथे उसमे ऊहात्मक अलंकृत ऐसी उतक्तियाँ हैं 
जिनकी परम्परा कतिपय हिन्दी कवियोंमे देखी जाती है। पाँचवें उसके 
प्रकृति-चित्रणमे जीवनसे सम्बन्ध रखनेवाले व्यापारोंका भी उल्लेख है, यह 
हिन्दी कवि जायसीसे समानता रखता है । यह वस्तुतः पाठ्य काव्य ही 
है। कुछ विह्ान्‌ू इसे 'रासक' नाम होनेसे गेय समझते हैं । पर यह ठीक 
नहीं; वयोंकि इसमें गेय तत्त्व कम हैं, छन्‍्दोंकी विविधता सबसे बड़ी बाधा 
हैं। इसके गेय बननेमें यदि इसका अभिनय भी हो तो यह सफल नहीं 
उतरेगा । उपदेश रसायन राससे तुलना करनेपर यह बात स्पष्ट समझमें आ 
जायेगी। मुझे कुछ ऐसा प्रतोत होता है कि सन्देश रासकम जो बाधाएँ 
हैं वे कहीं कविने परम्परासे न ली हों, क्योंकि इस बातकी सम्भावना 
कम ही को जा सकती हैँ कि एक विदेशी अप्रचलित काव्य-भाषामें कविता 
करनेका प्रयत्न करेगा । जो भी हो खण्डकाव्य कुछ मिलाकर यही है। 
शिल्पकी दृष्टिसे इसमे प्रबन्ध-काव्यको भी विशेषताएँ मिलतो हैं । 


मुक्तक 


बहुत प्राचीन समयसे काव्यके दो भेद मान्य है - प्रबन्ध और मुक्तक। 
भामह और वामन इन्हें क्रशः निबद्ध और अनिबद्ध कहते हैं । राजशेखर 
प्रबन्ध और मुक्तक ही मानता है। आनन्‍्दवर्धनके अनुसार इसकी 
परिभाषा है - जो दूसरेसे आलिगित न हो और जिसकी परिसमाप्तिमें 
दूसरेकी आकांक्षा न हो, यह प्रबन्धके बीचमें भो हो सकता है । राज- 


१. देखिए : डोंव्टर हजारीप्रसाद द्विवेदी : हिन्दी साहित्य । 
२. अन्येन नालिक्वितम्‌, तेन स्व॒तन्त्रतैया परिसमाप्तं निराकाँध्ार्थमपि प्रवन्ध- 
मम्यवर्ति मुक्तकमपि उच्यते ( ३७ ) ध्वन्यालोक्‌ । 
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शेखर मुक्तकका अर्थ स्फुट करते हैं, उस्तके उन्होंने * वाँच भेद किये हैं- 

१. शुद्ध - इतिवुत्तशून्य, २. चित्र - विस्तुत अर्थवाला, ३. कथोत्य - 
प्राचीन कथासे युक्त अर्थवाक्ा, ४. संविधानक भू - सम्मावित घटतासे 
युक्त, ५. आख्यानक - इतिहासकी कल्पनासे युक्त । 


यह प्रबन्धके भोतर हो सकता है। महापात्र विश्वनाथ निरपेक्षको 
मुक्तक कहते हैं । उपाष्यायजीका मत है, 'मुक्तक वह हैं जो सन्दर्भ आदि 
बाह्य उपकरणोंसे मुक्त होकर रसपेशल होता हैं । इसके आध्यात्मिक और 
लौकिक दो भेद हैं। आ० शुक्लके अनुसार प्रबन्ध और मुक्तकमें यही 
बड़ा भारी भेद है कि मुक्तकमें किसी भावकी रसपद्धतिके अनुसार अच्छी 
व्यंजना हो गयो बस, पर प्रबन्ध भाव परिस्थितिके अनुरूप है या नहीं, 
इसका ध्यान भी रखना पड़ता है। बाबू गुलाबरायका कहना है कि गीतमें 
वैयक्तिकता, भावात्मकता और आत्मनिवेदन रहता है । जहाँ वर्णन संगीत- 
मय ओर हृदयके नैसगिक उल्लासके साथ होता हैं वे छन्‍्द भी प्रगीत 
काव्यकी कोटिमें आ जाते हैं। इन सब उल्लेखोंका निचोड़ यह हैं - 

'मुक्तक' सन्दर्भयुकत हो यह सबको स्वीकार्य है, पर प्रत्येक मुक्तक 
रसपद्धतिके अनुसार हो। शुक्लजीका यह मत मान्य नहीं हो सकता 
क्योंकि आध्यात्मिक मुकतक इसके अपवाद हैं । 


भेद--इसके दो भेद हैं, गोत मुक्तक और दोहा मुक्तक। गीत 
मुकतक तीन रूपोंमें मिलता है - १. कथा-काव्योंके अन्तर्गत, २, गेय 
रूपमें, ३. पदोंके रूपमें । 


संख्या ह का विचार हो चुका है। गेय रूपको तीन रचनाएं हैं - चर्चरी, 
उपदेश रसायन रास और काव्य-स्वरूपकुलकम्‌ । वस्तुत: ये सामूहिक रूपमें 
गाये जानेबाले, गेय और नृत्य गीत कहें जाने चाहिए। ऐसा जान 
पड़ता है कि इस प्रकारके नृत्य और गेयवाले अन्य रूप जनतामें अधिक 
प्रचलित थे, उन्हींके अनुकरणपर धर्मप्रचारके लिए इन रूपोंको 
कल्पना हुई । 


१, का० मी० १० ११४ । 
२, सा० द० ६।३१४। 
३, सं० सा० इ० र८१ । 
ड. जा० अ० ६६ | 
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चर्चरो 


यह विभिन्‍न रागोंमे निबद्ध गेय काव्य है। कवि कालिदासने भो 
विक्रमोर्वशी यके चौथे अंकमें चर्चरी पद्योंकी रचना की हैं। अपभ्रंश का० 
भ० ११४, हरिभद्र सूरि ( समराइच्चकहा ), उच्चेतन ( कु० मा० ), 
श्रीहर्ष ( र॒त्नावली नाठिकामें ) आदिने चर्चरीका उल्लेख किया है। प्राचीन 
गुजर काव्य संग्रहमें भी कवि सोलणकी चर्चरी छपी हैं। पटमंजरी 
रागमें निबद्ध प्रस्तुत चचरीमें आचार्य जिनवल्लभकी स्तुति हैं । सिद्धोंके 
दोंमें भो यह राग है। इस गेय काव्यमें उवत आचार्यकी स्तुतिके 
साथ यह भी बताया गया हैं कि थे महान्‌ क्रान्तिकारी होनेके साथ 
विद्वान्‌ भी थे, उन्होंने मन्दिरोंसे उत्सूत्र हटा दिये, अनुचित गीत-वाहद्यपर 
प्रतिबन्ध लगाया । मन्दिरमें 'लगुड रास बन्द करवा दिया । छगुड रासमे 
स्त्रियों अथवा पुरुषोंका सामूहिक नृत्य होता था। आचार्यने पुरुषोंका 
'रास' भी बन्द करा दिया था। जैन साधु सामूहिक रूपमें उक्त आचार्यकी 
भक्तिमें इस चर्चरीका गान करते थे । 
उपदेश रसायन रास 

यह ८० पद्योंका नृत्यपूर्वक गेय काव्य हैँ। यह पद्धटिका बन्धमें 
है, और गीतक्रोविद इसे किसी भी रागमें गा सकते हैं। मुख्य रूपसे 
इसमे श्रावकोंके लिए साधारण उपदेश हैँ। पहले वह मनुष्य-जीबनकी 
दुर्बलताका विचार करता है, फिर कहता हैं कि व्यर्थ बगीचा लगाना, 
मन्दिरका धन बढ़ाना ठीक नहीं, स्वाभाविक रूपसे जो घन मिल जाये 
मन्दिरके लिए बह बहुत हे । विशेष अवसरको छोड़कर नर्तकीका नाच 
मन्दिरमें नहीं होता चाहिए। भैरव रास और तालारास' तो क्रतई न 
हों। हाँ, धार्मिक नाटक हो सकते है। बलभद्र और चक्रवर्तियोंके चरितोंका 
नतंन कराया जाये, संगीत भी जिनगुणोंसे ओत-प्रोत हों। इसके बाद 
युग-गुरुको परिभाषा है। रोटी-बेटी साधर्मी जनमें ही हो इत्यादि । 


काव्य-स्वरूपकुलकम्‌ 
यह पद्मयोंको गेय रचना हैं। इसका मुख्य विषय यह है कि विक्रम 
संवत्‌॒के १२०० वर्ष बीतनेपर मनुष्य शिव सुखसे वंचित हो जायेगा । शीघ्र 


मोहनिद्रा नहीं टूटेगो। उसके बाद अवध पिणी काल (कलियुग) की निन्‍्दा है। 
पदके अन्तर्गत केवछ सिद्ध कवियोंके थोड़े-से पद मिलते हैं, इनमें 


अपक्रंदा भाषा बढ 


बर्णित विचारधाराका विवेचन दोहेके प्रसंगमें किया है। यह अवश्य 
है कि स्वतन्त्र रूपमें इस प्रकारके पद पश्चिमी कवियोंके अभोतक 
नहीं मिले । 


दोहाकाव्य 

स्वरूपको दृष्टिसि दोहाकाव्य दो प्रकारका है--दोहाकोश और 
सस्‍्फुट । दोहाकोशमें दो तरहकी विचारधारा है - एकमें उप्र क्रान्तिवादी 
आध्यात्मिक बिचारधारा है, जैसे परमात्मप्रकाश, पाहुड दोहा, बौद्धगान 
ओर दोहा इत्यादि, दूसरेमें प्रवृत्तिमुलक कर्मकाण्डवाले धर्मका प्रतिपादन 
हैं। हमारे देशमें अध्यात्मवादकी ये दोनों विचारधाराएँ सभी सम्प्रदायोंमें 
प्रचलित रही हैं - एक है निवृत्तिमूलक और दूसरी है प्रवृत्तिमूलक । 
उदाहरणके लिए वेदिक प्रवृत्तिमार्गकी उपनिषदोंमें उम्र प्रतिक्रिया है। 
इसी तरह अध्यात्मबादियोंका घोर निवृत्तिका हलका निपेध गीतामें 
है। आलोच्य सांहित्यके मुक्तक-काव्यमें भी यहो क्रम है। मध्ययुगर्मे 
जिनभक्तिका विकास हुआ । उसमें प्रवृत्तिकी अपेक्षा निवृत्तिपर अधिक 
ज्ञोर दिया गया। जहाँतक अपभ्रंश मुक्तक अध्यात्मवादी कवियोंका 
सम्बन्ध है, सिद्ध कवि और जैन कवि दोनों उम्र निवृत्तिवादी हैं। एकमें 
तान्त्रिक भाडम्बरकी घोर प्रतिक्रिया है, तो दूसरेमे समस्त बाद्दय प्रवृत्ति 
और धामिक काण्डका विरोध । जैन परम्परामें आचार्य कुन्दकुन्द बहुत 
बड़े उग्र अध्यास्मवादी थे। इनका प्रभाव आलोच्य कवियोंपर स्पष्ट हैं । 
स्थूल विदेषणसे ही इस बातका पता चल जायेगा कि अपभ्रंश प्रबन्ध- 
कवि अधिकतर प्रवृत्तिमार्गी हैं जब कि मुक्तक कवि निवृत्तिमार्गी। 
यह बात ज़रूर हैं कि अन्तमें चरित-काव्योंके नायक भी विरकक्‍्त हो उठते हैं । 

प्रवत्तिवादी--अपभ्र श मुक्तक कवियोंमें सावयधम्म दोहाका छेखक 
ही एक प्रवृत्तिवादी कवि हैं। सबसे पहले अपने ग्रन्थमें वह सज्जन- 
दुर्जजका उल्लेख करके मुक्तककी प्रशंसा करता है, फिर वह श्रावकोंके 
आठ गुण आदिका वर्णन करता है । दानको महिमा खूब बतायी गयी 
हैं। धनका मूल धर्म है, धर्मसे ही ऐहिक सुख मिलते हैं। धारीरकी 
सार्थकता वह उपवास और घधम्ं-साधनामें मानता है । 

निर्धनता और धर्मका घनिष्ठ सम्बन्ध हैं। मनको वश्में रखना बहुत 
बड़ी बात है। इसके बाद तोर्थकरकी विभूतियोंका वर्णन करके लेखक 
इस बातपर ज़ोर देता है कि जिन-मन्दिर बनवाने ओर तरह-तरहके 
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उपकरण देनेसे अचिन्त्य पुण्यलाभ होता है। जिनमन्त्रमें अद्भुत शक्ति 
होतो है। भावके अनुसार ही फल मिलता है। 

धामिक दृष्टिसे सावयधम्म दोहाका यही महत्त्व है कि विविध 
धामिक विधि-विधानोंके अतिरिक्त उसमें निम्नलिखित बातोंकों भी महत्त्व- 
पूर्ण बताया गया हैं--१. अनुरागका त्याग, २. दर्शनकी मनोभूमिमें ही 
धर्मा फल लगता है, ३. मनका संयम । परन्तु साहित्यिक दृष्टिसे 
उसकी दौलीका महत्व इससे भी अधिक है। इसकी हौली सरल, 
प्रसादगुण युक्त हैं। कहावतों और मुहावरोंका सुन्दर मेल है । कहनेमें 
भोज है। आडम्बर और अलंकरण नहींके बराबर है। नीचे थोड़ी-सी 
बानगो दी जाती है-- 

हुंति विभुककईं मंदणइईं जइ मुक्कठ अणुराउ ॥२५॥ 

जहिं साहसु वहिं सिद्ध ॥७१॥ 

एहु धम्मु जो भायरइ वंमणु सुद्धु वि कोई । 

सो सावड कि सावयहं अण्णु कि सिरि मणि हो ॥७६॥ 

वड्ु वहुयहं छाया करइ ताल सहइ सहं धम्मु ॥१०३॥ 

चाइईं कवित्त पोरिसई पुरिसहु होइ ण॑ कित्ति ॥३४२॥ 

घम्म घेणु संदोहयहं चरपड दिंति ण मंति ॥३२२॥ 


परमात्मप्रकाश और योगसार 


5 


इनमें आत्माका प्रकाशन हैं। ये प्रइनोत्तर शैलोमें हैं। किसी 
भट्ट प्रभाकर नामक जिज्ञासुनें कविके सम्मुख संसारके दुःखकी समस्या 
रखी | प्रस्तुत ग्रन्थ इसी समस्याका समाधान हैं। इनकी शेली सावयधम्म 
दोहाकी ही तरह मधुर, सरल और अनुभूतिपूर्ण है। इसमें अधिकतर 
आत्माकी अनुभूतियाँ ही तरंगित हैं । इसमें कर्मकाण्ड या घामिक मीमांसा- 
का शुष्क जाल नहीं है। तोसरी बात यह है कि अध्यात्मवादी होते हुए 
भी कविकी दृष्टि उदार हैं। चौथे वह अपनी अनुभूति और मन्तव्यकों 
रोचक बनानेके लिए जिन रूपक, उपमा आदिका सरल व्यवहार करता 
है वे दैनिक जीवनसे सम्बन्धित होते हैं । अलंकार-प्रयोगकी यह परम्परा 
हमें उपनिषद्‌, गीता आदि सभी भारतीय आध्यात्मिक ग्रन्योंमें मिलती हैं । 
परमात्मप्रकाशके मुख्य अधिकार दो हैँ। कुल ४४५ पद्च हैं, जिनमें 
५ गाथाएँ, १ स्नरघरा, १ मालिनी, १ चतुष्पदिका और बाक़ी दोहे हैं । 
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आवश्यक काव्य-परम्पराका निर्वाह करके कवि बआत्माके तीन मेंद करता 
है। फिर तत्त्वोंका विवेचन करता है। दूसरे अधिकारमें मोक्षका स्वरूप 
बणित है। इसमें अधिकार समभाव ओर पुण्य-पापकों समानताका स्वरूप 
बताकर वह शुद्धोपपोग और परमसमाधिका वर्णन करता है। पुनरुक्ति 
होते हुए भी इसमें विषय व्यवस्थित हैं। पाहुड दोहामें विषय स्फुट हैं 
यह होते हुए भी यह भावना-प्रन्थ है, तर्क-ग्रन्थ नहीं । परमात्मप्रकाशके 
टीकाकार ब्रह्मदेव कहते हैं, “अज्न सावनाअन्थे समाधिशतकवत्‌ पुनरुक- 
दूषणं नास्ति।! 

जोइन्दुने ब्रह्मादि शब्दोंका प्रयोग किया है पर भिन्न अर्थमें । यह 
जान लेना आवश्यक हैं। ब्रहा का अर्थ यहाँ आत्मा हैँ। परन्तु उप- 
निषद्का ब्रह्म और यह आत्मा--दो अलग तत्त्व हैं। क्‍योंकि जैन धर्मके 
अनुसार आत्मा ( जीव ) और जड़की सत्ता अलग-अलग हैं। आत्माएं 
अनन्त हैं और मुक्तावस्थामें वे अनन्त ही रहती हैं। कर्मसे छूटना हो 
मुक्ति है। ये मुक्त अनन्त है, पर गुणोंकी दृष्टिसि उनमें भेद नहीं । 
फिर वे संसारकी उत्पत्ति ओर विनाशमें भाग नहीं लेते । इसके विपरीत 
ब्रह्मवादमें ब्रह्म ही एक परम सत्य है, प्रत्येक वस्तु ब्रह्मसे उत्पन्न होती है 
और उसीमें लय हो जाती है। अद्वेतको स्थापनाके लिए यह बहुत आवश्यक 
था। आगे चलकर जब भक्तिके लिए द्वेतकी आवश्यकता प्रतीत हुई तो 
भवितके आचायोने विभिन्न दृष्टियोंसे अद्वतमूलक द्वेतवकी स्थापना की । 
यद्यपि कवि जोइंदु कभी-कभी उपनिषदोंके स्वरमें स्वर मिलाकर परमा- 
त्माओंकी एकताकी चरचा करते हैं, पर हैं वह भापेक्षिक । सबसे बड़ी 
बात यह हैं कि 'जोइन्दु' परमात्माकी एक निश्चित रूप-रेखा स्वीकार 
करते हैं, पर उसे एक निश्चित नाम देनेका विरोध करते है । इसलिए 
उन्होंने शिव, ब्रह्म, हंस आदि सभी नामोंका व्यवहार किया हैं। विभिन्न 
दृष्टिकोणोंसे' आत्माका वास्तविक रहस्य समझना कविका मुख्य लक्ष्य है । 
जोइन्दुपर आचार्य कुन्दकुन्दके मोकखपाहुड और पृज्यपादके समाधिशतकका 
प्रभाव स्पष्ट हैं फिर भी उनकी शैली जनसाधारणकी हैलो है। जोइन्दू 
जहाँ पारिभाषिक तथ्योंका वर्णन करते हैं, वहाँ कुछ रूढ़ हो जाते हैं । 


१, गूढ़ अध्यात्मको व्यक्त करनेकी दो शैलियाँ हैं--उपनिषदसें इन्हें अपरा 
और परा विद्या कहते हैं, बोद्धोंमें परमाथ और व्यवहार सत्य कहते दें और 
जैनोमें निश्चय भौर ब्यवद्ार नयकी कल्पना है । 

र२ 
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मुनि रामसिहने पारिभाषिक अध्यात्मका वर्णन नहों किया, पर जहाँ 
आत्माकी परमावस्थाका वर्णन है वहाँ दौलो सरस और ग्राह्म है। इनको 
उपमाएँ धरेल वातावरणसे सम्बन्ध रखती हैं । योगियोंकी तरह तान्त्रिक 
या रहस्यवादी उपमाएँ कम देते हैं। नमूनेके तौरपर निम्न उदाहरण 
पर्याप्त हैं--आत्मासे ही इन्द्रियरूपी गाँव बसता है-- 
देहि बसंते जेण पर इंदिय गामु वसेइ । 
उब्बसु होइ गएण फुडु सो परमप्पु हवेह ॥४४॥ रूपक 
आत्माका घर स्वच्छ मन है- 
देहि वसंतु वि हरि हरवि जि अज्जबि ण मुण्ंति । 
परम समाहि तवेण विणु सो परमप्पु मणंति ॥४२॥ 
परमात्मा कौन हैं- 
जसु अव्मंतरि जगु वसइ जनु अब्मंतरि जो जि । 
जगुजि वसंतु वि जगुजि ण झ्लुणि परमप्पड जो जि ॥४७१॥ 
शुद्ध भात्मा ही तीर्थ है, अन्य तीर्थ मत जाओ- 
अण्णु ज्ञि तित्थु म जाहि जिय अण्णु जि गुरड म सेवि । 
अण्णु जि देड म॑ चिंति तुहुँ अप्पा विमछ मुएवबि ॥९५॥ 
आत्माका घर स्वच्छ मन है- 
णिय मणि णिम्मलि णाणियहं णिवसहइ वेउ अणाई । 
महु एहड पडिहाइ ॥११२ 
शिव समचित्तमे हैँ देउल या शिलामे नहीं- 
देड ण देडले णवि सिरूए णव्रि लिप्पइ्ट णवि चित्तह । 
अखउ णिरजंणु णाणमउ सिड संठिड समचित्ति ॥१३३॥ 
मद्वतानुभूतिमें उपास्य-उपासक भेद व्यर्थ है- 
मणु मिलियड परमेसरहं परमेसरु वि मणस्स । 
बीहि वि समरसि हुवाहं पुज्ज चडावड कस्स ॥३२३॥ 
चित्तकी समता ही सब कुछ है- 
सणई मणावइ णवि थुबइट णिंद्‌इ णाणि ण कोइ । 
सिद्धिहि कारणु माउ सम्रु जाणंतड पर सोड ॥४८४ 
परम मुनि प्रवृत्ति-निवृत्तिसे भो दूर रहता है- 
वित्ति णिविस्तिहि परम मुणि देसुवि करइ ण रा । 
बंधहं हेड वियाणियड एयहं जेण सहाड ॥५२॥ 
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भावनाकी पवित्रता सिद्धिके लिए आवश्यक है- 

सिद्धिहिं केरा पंथडा भाउ विसुद्धड एक्कु 0 
सब कुछ क्षणभंगुर है- 

देडल देवु वि सत्धु गुरु तित्थु वि वेउविकब्यु । 

वच्छु जु दीसइ कुसुमियड इंधणु होलइ सब्चु ॥१३०॥ 
योगकी गति विषम हैं- 

जोइय विसमी जोय गई मणु संडबण ण जाइ । 

इंदिय विश्नय जि सुक्खडा तित्थु जि वक्त वलि जाइ ॥१३७॥ 
योगी वह है जो बसेको उजाड़े और उजाड़ेको बसाये- 

उब्बेस वसिया जो करइ वसिया करइ जु सुण्णु ॥ 
मुक्त अम्बर ( शुन्य ) में वात करता हैं- 

मोहु विकिज्जद मणु मरइ तुट्टइ सासु णिसासु । 

केवल णाणु वि परणमइ अंबरि जाहं णिवासु ॥१६३॥ 

योगसारमे परमात्म प्रकाशके विचारोंका अनुवर्तन हैं। जोइन्दुने योगी" 
शब्दके दो अर्थ किये हैं-पतंजलिके योगमतका योगी और नाथमतका 
हठयोगी । अम्बर शब्दका अर्थ परम समाधि है। टीकाकारने दोहा 
१६४-१६५ में इसे दोहराया है ( पर० प्र० पृ० ३०७ )। 


पाहुड दोहा 

पाहुडका अर्थ है उपहार । यह दोहोंका उपहार हैं। उपहारकी चीज़ 
थोड़ो और चुनी हुई होती हैं । कविने बहुत थोड़ेमें यह आध्यात्मिक उप- 
हार दिया है । पहले वह इन्द्रिय-समुख और सांसारिक सुखकी नश्वरताकी 
निन्‍्दा करता हैं | फिर शुद्ध अध्यात्मके प्रतिपादनमे वह रम जाता है | वह 
दाशनिकता और शास्त्रोय ज्ञानकी अपेक्षा शुद्ध आत्मानुभूतिपर ज़ोर देता 
है। इसमें उसने भोगसे त्यागकी, शास्त्रज्ञानसे आत्मज्ञानकी और कर्म- 
काण्डसे आत्मानुभूतिकी श्रेष्ठता सिद्ध की है । कविकी सबसे बड़ी विशेषता 
यह है उसकी सकितिक दोली ओर आत्म-प्रेमता । वह शक्ति ( इन्द्रिय 
वृत्ति ) और शिव ( मुक्तात्मा ) अर्थात्‌ देह और आत्माके संयोगमें प्रिय- 
तम और प्रेयसीकी कल्पना करते हैं । इस आलंकारिक दैलीको विद्वानोंने 
रहस्यवाद कह डाला है, परन्तु भारतीय दाशनिक दृष्टिसे इसमें रहस्थवाद- 
की कोई बात नहीं, जैसा कि आगेके अवतरणोंसे स्पष्ट है कि मुनि राम- 
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सिंह अपना यह उपहार प्रस्तुत करते समय शोवमत, योगमत, तन्त्रभत तथा 
भक्तिके सगुण, निर्गुण मतोंस अवश्य परिचित थे। आत्मामे जात-पाँत या 
रूप-रंग नहों होता - 

हउं गोरड हु सामलड हउ मि विभिण्णुड बण्णि | 

हड॑ तणु अंगड थूलु हुडं एहड जीव म मण्णि ॥ २६ ॥ 
शिव कौन है - 

वण्णं विहूणड णाणिमउ जो सावदह सब्भाठ । 

संतु णिरंजणु सो जि सिड तहिं किज्जइ अणुराउ ॥ ३८ ॥ 
शिवालय शरीर है और आत्मा शिव, उसीको खोज - 

देहा वेवलि जो वबसइ सत्तिहिं सहियड देठ । 

कोतहिं जोइय सत्ति सिउ सिम्घु गवेसहि भेड़ ॥ ५३ ॥ 
शिव और शक्ति परस्पर अधीन हैं - 

शिव विशु सत्ति ण वाबरइ सिड पुणु सस्ति विहीणु । 

दोहि मि जाणहिं सयरू जगु बुज्यइ मोहविक्वीणु ॥ "७ ॥ 
शिव और शक्तिका मिलना 'पश्ु वध' में है - 

सिव सत्तिहिं मेलाबडा इहु पसु वाह मि होह । 

मिण्णिय सत्ति सिवेण सिह्ु विरला बुज्झट कोइ ॥ १२७ ॥ 

यहाँ पशु वधका अर्थ जीव वधसे है, पाशुपति दर्शनमें पाश 
( बन्धन ) से मुक्त जीव पशु कहछाता हैं, अतः पशु वधसे तात्पर्य हुआ 
बन्धन या कमसे छुटकारा । 
अद्ेतकी अनुभूति - 

कासु समाहिं करडं को अंचड छोपु अछोपु मणिवि को वंचउ । 

इल सहि कलह केण सम्माणडं जहिं जहि जोवर्ड तहिं अप्पाणउ॥१३५॥ 
कौन टूटता है ओर कौन तोड़ता है - 

पत्तिय तोडहि तडतडइ णाइं पहट्ा उट्‌ दु। 

एवं ण जाणहि मोहिया को तोडइ को तुटद ॥ १५८ ॥ 
पत्तीमें भी शिव है - 

पत्तिय तोड़ि या जो इया फलहि जि हत्थु न वाह । 

जासु कारणि तोडेरि तुहुं सो सिव एस्थु चढाहि ॥ १६० ॥ 
वह सर्वेब्यापी है - 

अग्गई पच्छई दह दिहहि जहि जोचउं तहिं सोइ । 

ता महु फिरिटिय मंसडी अबसु ण पुच्छड्ट कोइ ॥ ३७५ ॥ 
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दाम्पत्य भाव “ 

हुडं सगुणी पिड णिग्युणड' णिल्लक्खणु णोसगु । 

एकहि अंगि बसंतयहं मिक्िउ ण अंगहि अंगु ॥ १०० ॥ 
प्रियका नेह पाँच इन्द्रियोंसे है । उन्हें मेरी सुध ही नहीं - 

पंचहिं बाहिरु णेहड्ड हक्कि सहि छग्गु पियस्स । 

तासु ण दीसइ आगमणु जो खलु मिलिड परस्स ॥ ७५ ॥ 
मनको सहजावस्थासे रोको - 

सहज अवत्थहिं करहुरुड जो इय जंतड बारि | 

अखइ णिरा मई पेसियड सईं होसइ संहारि ॥ १७० ॥ 
पुस्तक-ज्ञानसे मुक्ति नहीं मिलती - 

पोत्था पढणि मोक्खु कहं मणु वि असुद्धउ जासु ॥ १४६ ॥ 
सिरको नहों, मनको मूड़ो - 

मुंडिय मुंडिय मुंडिया सिरु म्रंडिंड, चिसु ण सुंडिया । 

चित्तहं मुंडणु जि कियड संसारहं खंडणु ति कियड ॥ ३५ ॥ 

दोहा संख्या १९२ जोइन्दुके दोहा तं० १०७ से मिलता है । 
योगीके साथ शिव भी भटकता है - 

जो पईं जोहउ जोइया तित्थइ तित्थ ममेह । 

सिड पइं सहुं हिंडियड छहिवि ण सक्किउ तोह ॥ १७५९ ॥ 
प्रतीक शैली - 

पंच वछूइ ण रक्खियइं णंयण वण ण गश्नो सि । 

अप्पुण जाणिउ णवि परुषि एमइ पब्चहइ ओसि ॥ ४४ ॥ 
अपनी साधनामें मस्त रहो, दुनियाकी परवाह मत करो - 

गहिलछूठ गद्दिकड जणु भणइ गहिछड म॑ करि खोहु । 

सिद्ध महापुरि पहसरह उप्पाडेविणु मोहु ॥ १४३ ॥ 


जोइन्दु ओर रामसिंह - शैली और विषय क़रीब-क़रीब समान 
है, फिर भी एक पारिभाषिक अध्यात्म वर्णन करता है, दूसरा उसे छूता 
भी नहीं । वह अधिक स्वतन्त्र हैं। एकमें दाशनिकता अधिक है, दूसरेमें 
भावुकता । एकका विषय प्रतिपादन क्रमबद्ध है, दूसरा स्वच्छन्द उड़ान 
लेता है । एके कोमल विरोष है तो दूसरेमें उग्र । मुनि रामसिह केवल 
दूसरोंकी धामिक हरूढ़ियोंका मजाक़ नहीं उड़ाते किन्तु अपने मतको 
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धाभिक रूढ़ियोंका उपहास करते हैं। एक जगह उन्होंने उनको कड़ी फट- 
कार बतायी है, जो नंगे होनेका घमण्ड करते हैं । 
सिद्ध दोहाकोशा - सिद्धोंके पद-साहित्यका हम उल्लेख कर चुके 
हैं। इनके दोहे भो उपलब्ध है । जो बौद्ध गान दोहामें संगृहीत हैं। 
ये दोनों स्फुट रूपमें ही उपलब्ध है, और सिद्ध मतका उसपर पूरा प्रभाव 
है। इस मतकी चरचा अन्यत्र की गयी है। ( प्रकीर्णक भी ) सिद्ध कवि 
तान्त्रिक प्रक्रियाकी अपेक्षा, आत्मानुभूतिपर अधिक ज़ोर देंते थे, कुल 
द्रब्योंका प्रतीकोंके सहारे आध्यात्मिक अर्थ करते थे, संस्कृतकी अपेक्षा 
लोक-भाषाको ही उन्होंने अपने उपदेशका माध्यम बनाया। उपलब्ध 
सिद्ध साहित्यके सम्बन्धम डॉ० द्विवेदोका यह मत है - 
संस्कृतमे लिखे गये इनके ग्रन्थ प्रायः साधना मार्गकी व्याख्या करते 
हैं, पर पद और दोहोंमें घामिक विश्वास, दार्शनिक मत और नैतिक 
स्वरका परिचय अधिक स्पष्ट मात्रामें देते हैं। इस दृष्टिसे इनकी हिन्दी 
रचनाओंका अधिक महत्त्व है ( ना० सं० १८२ ) | यहाँ डॉक्टर साहबका 
हिन्दीसे तात्पर्य उस युगकी प्रचलित लोक-भाषपासे है । नोचेके भवतरणोंसे 
हम इन सिद्ध कवियोंकी विचारधाराकी तुलना कर सकेंगे - सहज परमार्थ 
ही ज्ञातव्य है, व्यर्थ आगम ज्ञानसे क्या - 
सहज एक परमार्थ तहि फुल्ल कह परजइ । 
आगम किंपि जाणइ ॥ १२॥ 


आत्मा कहीं नहीं जाता केवल शान्त हो रहता है - 
अहण गमइ ऊह ण जाइ बेणि रहिअ तसु मिश्वक पाई । 
भणई कह मन कहवि ण फुट्टइ् णिल्चवऊ प्रण घरिण घर वत्तइ ॥१३॥ 

सहजानन्दम मन लगाना चाहिए- 

सहजानंदे णिअ मन पमह न किअद जेण । 

तिहुअण सयल विफारिआ पुणु संहारिज तेण ॥१७॥ 
आत्मस्वभाव कोई नहीं जानता - 

भव मुद्ध सथकछ जग वाहिड णिञ्र सहाव णड केण विगाहिड। 
ब्रह्म रन्थ्रमें वास करना ही मुक्ति पाना है - 


जहिं सनपवन ण संचरह रवि ससि नाइ पवेस । 
तहि वढ चित्त विसाम करु सरिद्दे कहिअ उस ॥ 
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चित्त ही बाँधता है, और वही मृक्त करता है « 
एवं चित्ते वज्झ वज्झद णवि संदेहो । 
चंचल मनमें नहीं, आत्मामें बसना चाहिए -- 
एहु मण मेल्छ्ट पषण तुरंग सुचंचछ 
सहज सहाच, वसइ होइह निच्चलछ । 
शरीरमें ही सब कुछ हैं - ' 
एव्थु स सुरसरि जम्मुण एव्थु व गंगा सायरु । 
एत्थु पयाग वणारसी एव्थु सु चंद दिवाअरु। 
आत्मा देहमें है, बाहर क्‍या पूछते हो - 
घरे अच्छ घरे अच्छइ बाहिरे कुह पुच्छइ । 
पद देक्खद पड़वेसी पुच्छह ॥ 
पंडिऊ सयलऊ सत्थ बक्खाणइ । देहहि बुद्ध वसंत ण जाणहू॥ 
एक देव ही सब जगह है «- 
एक देव बहु अंग ण दीसइ । अपणु इृच्छे फुड़ पढ़ि हासइ ॥ 
मनसे मनको देखो - 
चित्तह चित्त णिहालु बढ सअकछ विमुच्च॒ह विद्ठी । 
परम महा सुहे सोज्झ परु तसुआ भत्ता सिद्धि । 
“ सरह पाद 
पद 
परम तत्त्व द्वतादेतसे परे है । चित्तकी शुद्धिसे ही वह प्राप्य है- 
करुण नेह निरंतर फरिआ भावाभाव दंदल दलिआ । 
उद्दत्तो गण माझे अदभूता पेखरे भुसुकु सहज सरभा । 
जासु सुनते तुध्टिभ इन्दिआाल निहुरे णि अ, मन ण दे उछास । 
- भुसुक पाद 
जीवित मृत्यु ही अच्छी । आत्मा ही संसारको बनाता ओर नष्ट करता है - 
झपणे रखि रचि मव निर्वाण मिछे लोअ बन्धा वए अपणा । 
अम्मे ण जाण हूँ अचिंत जोइ जाम मरण भव कहदसण होह । 
जइसो जाम मरण वि तइसो जीव॑ते मअल णाहि विसेसों ॥ 
- सरह पाद 
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कुण्डलिनो शक्तिके प्रबुद्ध होते ही अनहद नाद होने लगता हैं और काम 
भाग खड़ा होता है - 
तिनि ए चार्ट छागेलि रे अगह कसण घण जागद्ट । 
ता सुनि मार भयंकर रे तअ मंडल सएक माजइ । 
मावेल बीअ गइंदा धावइ निरंतर गअणन्त तु्से घोकइ ॥ 
- महीधर पाद 


आत्मा ही परम तत्त्वको पाता है « 
मवणिव्वाणे पढ़इ मादुछा मण पवण वेणि करंडकशाला । 
जऊ जऊ दुन्द॒हि साद्‌ उछछिआ काह्व डोस्त्री विवाहे चलिआ | 
डोग्बी विवाहिआ भ्रहाटिउ जाम जं उतुके किअ भाणुतु धाम ॥ 


- कृष्णपाद 
या 
गंगा जउना माझेरे बहह नाई 
तहिं बुडिली मांतगि पोहआ छीले, पार करेइट 
बाहतु डोम्बी बाहली डोम्बी वाटत, मइल उछारा 
सदूयुरु पाअ पदमे जाइब पुणु, जिण उरा 
- डोम्बीपाद 


वहाँ परमतत्त्वमें भाव-अभाव कुछ भी नहीं है - 
भाव न होह अभाव णा जाइ आहस संबो्ई कोपति आइ । 
लुइ भणइ वढ दुरूक्ख विणाण तिअ धाए विलूसइ उह छागेण । 
- लुइ॒पाद 


स्फुट दोहा मुक्तक 

पहले कहा जा चुका हैं कि अपभ्र श साहित्यमें फुटकर दोहे काफ़ी 
संख्यामें हैं। जिन ग्रन्धोंमें मिलते हैं उनका उल्लेख भी आधारभूत सामग्री- 
की सूचीर्म हो चुका है । विषयकी दृष्टिसे ये दोहे तीन वर्गमें आते हैं - 

१. शुंगार, २. वीररस, ३. धर्म ओर उपदेश । 

यह एक विचारणीय तथ्य है कि आध्यात्मिक दोहाकोशकी तरह अभोतक 
कोई छोकिक दोहाकोश अपश्रंशमें नहीं मिला होना चाहिए; लेकिन इनके 
मूल स्रोतका अभीतक पता नहीं चला । हेम व्याकरणमें जो दोहे हैं उनसे 
कुछ परमात्म प्रकाश और उपदेश रसायन राससे लिये गये हैं । इसपर-से 
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सहज ही अनुमान दृढ़ होता है कि अन्य दोहोंका भी कोई आधार अवद्य 
होगा । लोकभाषामें लौकिक बविषयोंपर मुक्तक कोशकी परम्परा हालकी 
सतसईसे उपलब्ध हैं। हिन्दीमें भी यह परम्परा थी, तब आलोच्पकालूमें 
भी रही होगी। दोहा अपभ्रंशका अपना छनन्‍्द है; पर किसी प्रबन्ध-कनिने 
इसे अपने काब्यमें स्थान नहीं दिया। ऐसा क्‍यों, यदि यह नया छन्‍्द 
अनुष्टप्‌ या गाथाकी तरह सचमुच ही किसी नये भावका सूचक था, तो 
वह इन प्रबन्ध-कवियोंको क्‍यों आकृष्ट नहीं कर पाया। काछिदासने 
अवश्य ही इसका उल्लेख किया है, पर अभो उनका उल्लेख सन्दिग्ध ही 
हैं। शायद इसका कारण पण्डितोंकी उपेक्षा हो । डॉ० हीरालालने लिखा 
हैं ( सा० ध० दो० पु० २१ ) कि दव्व सहाव' की रचना उसके लेखकने 
गायामें की थी फिर दोहोंमें की । परन्तु महाशय शुभंकरकों यह पसन्द 
न आया, उन्होंने फिरसे उसे गाहाबद्ध करवा दिया। अगर यह सच हो 
तो इससे यही सिद्ध होता है कि आध्यात्मिक चिन्तनमें ही 'दोहा' की 
उपेक्षा थी । लोकमें कोई दोहाकोश देखकर ही लेखकके मनमें 
आध्यात्मिक विचार इस नयी शैलीमें गरँथनेका आया होगा। हम कह 
चुके हैं कि मष्प देशके दरबारोंमे अपभ्रश कवियोंकों स्थान प्राप्त था, 
उनकी रचना भी मुक्तक होतो थी। प्राकृत पेंगलमूमें केवल राजस्तृति 
ही नहीं है, किन्तु उससे अधिक शिवभवित भी है। अतः कोई कारण 
नहीं कि अपभ्र श॒ कवियोंने दूसरे विधयोंपर मुक्तकोंकी रचना स्फुट और 
कोश रूपमें न की हो। आगे जिन अवतरणोंको दे रहे हैं उनमें यद्यपि 
स्वच्छन्द उदगार हैं; परन्तु हैं सधे हुए हाथोंके । उन्हें देखकर यह नहों 
कहा जा सकता कि किसी अनगढ़ने झोंकमें आकर उन्हें रच दिया होगा । 
डॉ० द्विवेदी नाना कारणोसे इस साहित्यकों लुप्त मानते हैं । यह भी 
ठोक है। मेरी धारणा है वह लुप्त नहीं प्रच्छन्न है । 


श्वृंगार 
सिरी जर खंडी लोअड़ी गलि माण अड़ा ण वीस । 
तोवि गोह्ठड़ी कराविजा मुद्धुए उद्ध चईस ॥ 


जइ ससणेही तो मुहभ अह जीवइ निम्न । 

विहधिं कि पियारेहिं गह्अ घण, कि गज्इ खल मेह ॥ 
जे महु दिण्णा दिवा दृदएु पवसंतेण । 

ताण गणंतिएु अंगुछिउ जजजरियाऊ न हेण ६ 

श्र 
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बीर 


विट्टिए मं मणिय तुहुं मा कुरु वंकी दिट्टि । 
पुत्ति सकण्णि स्धि जिंध मारइ हिअइ पविट्ठि ॥ 


अम्हे थोचा रिउ बहुअ इउ कायर चिंतति । 
मुद्धि णिहाछ हि गयण तलु कड उज्जोऊ करंति ॥ 


भला हुआ जु मारिआा बहिणी महारा कंतु । 
छज्जेज तु व्यय सिअड-ु जड् मग्गा घरु एं तु ॥ 


पाअ विलग्गी अंतड़ी सिरु ल्दसिउ कवंधस्पु । 
तोबि कटारइ हत्थडड बलि किज्जउं कंतस्सु ॥ 


नीति 


रिद्धिं बहूणह माणु सह ण कुणह कुषि सम्माणु | 
सउणिहिं मुच्चह फल रहिउ तरुवरु, इत्थु पमाणु॥ 


गुणहिं न सम्पय कित्ति पर फछ लिहिअ भुंजंति । 
केसरि न लहइ वोड्िभ वि गय छकक्‍्खेहिं घेप्पंति ॥ 
संता मोह जो परिहरइ तसु कंतओ वल्ि कीसु । 
तसु दृइवेणबि मुंडिभअड जसु खलिडउ' सीसु ॥ 


घवल विसूरइ सामिओो गरुआ भरु पिक्खेबि ॥ 
हुई कि ण जुत्तउ दुहुं दिसिहि खण्णई दोण्णि करेंवि ॥ 


सन्दर्भ और इतिवृत्तमूलक मुक्तक 


या 


कोशा वेश्या अपनेपर आसकत एक साधुको समझा रहो है - 
कोश सणइ, महापुरिस तुहुं कंबछ सोएसि । 
जं दुलहु संजम खणु हारिस तं न मुणेसि ॥ 


तईं गडुआ गिरनार काईं मणि सत्सर घरिड । 
मारी तां खंगार एक्कु सिहरुन ढालियड 0 


श्री गुलिरीजीने इस प्रकारके इतिवृत्तात्मक मुक्तक-काव्यके बहुत-से 


नमूने अपनो पुरानी हिन्दीमें दिये हैं। इनमें कथासृत्रकी योजना अचश्य 
हैं; पर हैं वे मुवतक ही। कुछ मिलाकर जब हम प्रबन्ध-कवियोंकी 
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आध्यात्मिक विचारधारासे मुक्तक-कवियोंकी विचारधाराकी तुलना करते 
हैं तो कई तथ्य स्पष्ट होते हैं - 


९. 


र्‌. 
हे. 
४. 


सावयधम्म दोहाके लेखककों छोड़कर शेष अपभ्रश मुक्तक कवि 
उम्र अध्यात्मवादी हैं। प्रबन्ध-कवि प्राय: प्रवृत्तिमूलक हैं । 

बाह्य उपासना और पूजा-पाठके ये विरोधी हैं । 

कोरा शास्त्रीय ज्ञान इन्हें स्वीकार्य नहीं। 

सिद्ध कवियोंमें साधनात्मक शेली है और जेन कवियोंमें भावात्मक; 
पर कहीं-कहीं साधना शैलीका प्रभाव उनपर भी है । 


५. वे अनुभूतिपर जोर देते हैं । 


६. 


उनके लक्ष्यके स्वरूपमें चाहे मतभेद हो; परन्तु साधनाकी कई 
बातोंमें ये समान हैं । 


अपभ्र शु कावयोंका वस्तु-वर्णन 


अपभ्र श प्रबन्ध-काव्योंकी कथाके बीचमें ऐसे स्थल होते है, जिनका 
इतिवृत्तसे सम्बन्ध न होकर हृदयकी रागात्मक वृत्तिस अधिक होता है। 
यही स्थल वस्तु-बर्णन है। आचार्य शुक्लके अनुसार ये वस्तु-वर्णन दो 
रूपोंमे उपलब्ध है-१. कविद्धारा वस्तु-व्यंजनाके रूपमें और २. पात्र द्वारा 
भाव-व्यंजनाके रूपमे । ( पदमावत ७८ पृ० ) 

साहित्य-दर्षण. ( अध्याय ६,३२२।३२४ ) में महाकाव्यके लिए 
वस्तु-वर्णनका जो विधान है, उसके भी दो भेद हो सकते है-१. प्राकृतिक 
वस्तु वर्णन ( सन्ध्या, सूर्य आदिका वर्णन ) और २. सामाजिक वर्णन 
( विवाह, युद्ध, यात्रा आदिका वर्णन )। राजशेखरने (काव्य मी० अ० ८) 
इन तथ्योंका बिस्तारस निर्देश किया है) वास्तवमे प्राचीन समयसे ही 
भारतोय काण्यमे इस प्रकारके वर्णवका समावेश है, और अपभश्र'श काव्य 
भी इसका अपवाद नहीं । यह आवश्यक नहीं कि वरतु-व्यंजना कवि- 
द्वारा ही हो, या भाव-व्यंजना पात्र-द्वारा। इससे विपरीत भी देखा 
जाता हैं । 
देशवणन 

देशवर्णनके अन्तर्गत जनपद, सगर और ट&ोपोंके वर्णन पर्याप्त मात्रा 
मिलते हैं। यह वर्णन बहुत-कुछ परम्परागत हैं । भौगोलिक या प्रादेशिक 
दृष्टिसि इनसे विशेष जानकारी नहीं मिलती । पठम चरिउमे मगघ देशका 
वर्णन यह हैँ- 

जहिं पक्‍क कछमे कमलिणि णिसण्ण अलहंत तरुणि थेरव विसण्ण । 

जहिं सुय पंधिउ सुपरिदिय्याउ ण॑ वणसिरी मरंगय कंठयाउ । 

जहिं उच्छु बणई पयरणाहयाईं कंपंति णं पीलण सय्गयाईं । 

जहि णंदवावणई मणोहराइं णच्च॑ति चंचल पल्‍्लव कराई । 

जहिं फाडिम वयणइं दाणियाईं णज्जंति ताइईं णं कह मुहाई । 

जहिं महुयर पंतिड सुंदााउ केयइ केसर कय घूसराड । 

जहि दक्‍्खा मंडव परियरूंति पुणुपंथिय रस सलिरूईं पियंति। 

( प० च० १,५ ) 
इसमें मगंधको प्राकृतिक शोभाका ही वर्णन हैं। अलंकृत दौलीमे 
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अंकित ये बातें प्रायः सभी अपभ्रश काथ्योंमें एक-सी ही वर्णित हैं 
( म० पु० १,१२,२,५७, णा० कु० च० ६, जस० च० ४, भवि० क० 
१)। प्राकृतिक वर्णनके अतिरिक्त साधारण व्यापारोंका भी चलता 
वर्णन इस प्रसंगमें मिलता है- 

जुज्मंत महिस वसहु चछवाईं मंथामंथिय मंथणि रवाउ । 

चबलुद्ध पुच्छ बच्छा उछाईं कीछिय गोचालइं गोउलाइं। 

( म० पु० १,१२ ) 

हाँ भैंसा और बैलको लड़ाई, मथानीका शब्द या गोकुलका उल्लेख है । 
नगर वर्णनके अन्तर्गत राजगुहका वर्णत इस प्रकार है 
जहिं मणहर सोहए हटट मग्गु बहु संधड णं जड़ चट्ट बग्गु । 
जहिं णेहहो भरिठ बिहाइ माणु पूरिउ परथेण कणेहिं दोणु । 

( म० पु० १,१५ ) 
शुरूमें कवि बाज़ारका उल्लेख करता हैं; पर शीघ्र ही अलंकृत शैलोमें 
कामिनोजनका वर्णन करने लगता है। ऐसे प्रसंगमें उत्प्रेक्षा, इ्लेप और 
परिसंख्याकी बहुलता होती हैं। नगरके वर्णनमें बहुधा प्राकार, गोपुर, 
परिखा, मकानोंकी ऊंचाई और विलास-सम्पदाका उल्लेख होता है । जैसे 
बसन्तपुर ( प० सि० च० २), चम्पानगरोी ( कर० च० ४ ), राजगृह 
( णा० कु० च० ६ ), गजपुर ( भवि० क० ३ ), रतनपुर ( म० पु० 
२, ३७० ) के वर्णन प्राय: समान हैं । 

गोकुल और शबर बसघ्तोका वर्णन भी अपश्रंश काब्यके वस्तु-वर्णनका 
आवश्यक अंग है। रामकी धानुप्क वनमें यह गोष्ठ मिला था- 

जुज्झंतइं ढेक्कार मुअंतईं णलिणी मुणलरुण्ड तोडंत ईं । 

कत्थदू जणवड सिसिरें चच्चिउ पढम सुई सिरेघरिंदि णच्चिड । 

कत्यथट्ट डिम्मठ परियंदिज्जह अम्माहीरठ गेड मुणिज्जई । 

(१० च० २,२९ ) 

कबि पुष्वदल्त गोकुलका वर्णन बहुत बिस्तारसे करते है। शैली 
अलंकृत है; पर कुछ नयी बातोंका भी उल्लेख हैं। यह गोकुल भरतको 
अपनी दिग्विजयको यात्रासे मिला था या नहीं कहना कठिन है; किन्तु 
कविके युगमें ऐसी बस्तियाँ अवश्य रही होंगी । इसमें गोप-गोषियोंकों 
स्वच्छन्द लीलाका सरप्त वर्णन है । 

हो हो हलि गोविणी मद जि रमइ मंथाणु ण तुह कामश्गि संमइ । 
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रासका उल्लेख भो है- 
जहिं देंति ताछु कीलापयासु मंडलिय गोव कियंति रासु । 
काहल और मुरलोकी ध्वनि सुनते ही गोपियोंका मन गृहकार्य में नहीं 
छगता- 
काहलिय बंस सईं सुणंति ण करह घरकम्मु वि सिरु घुणंति । 
(म० १प० १,२१५ ) 
परवर्ती कष्णलीलासे इन बातोंका बहुत सम्बन्ध हैं। श्यंगारका पुट, छेड़- 
छाड़, रासलीला आदि यहाँ भो हैं। केवल कृष्ण नहीं हैं। इसी तरह 
भरत चक्रवर्तीकों दिग्विजयके प्रसंगमें शबर-पुलिन्द भी मिले थे। पृष्पदन्तने 
समस्त पदोंमं किरात राजाओंका इस प्रकार वर्णत किया हैं- 
कसरतसे उनके शरीरके जोड़ पक्के और स्थूल थे। कठोर प्रचण्ड 
तोर हो उनका कुल घन था। दाँत मज़बूत और विरल थे। चमकदार 
पंखोंके उनके वस्त्र थे। मूँगोंकी मालाएँ गजमदमें सराबोर थीं। चेहरा 
रकतको तरह लाल और कठोर था। तोखे तीरोंके प्रहारते हिरन मारनेमें 
ये निपुण थे। उनके घर हाथो दाँतोंसे सजे हुए थे। कर्णाभूषण ताड़पन्र 
ओर नीलकमलोंके थे । भीलनियोंके मुख-कमलके रसलम्पट, वे बच्चोंको 
कन्धोंपर उठाये हुए, सजल मेघोंके समान काले थे । 
( म० पु० १, २१६ ) 
रामको शबर-किरातोसे जनकका राज्य बचाने तो जाना ही पड़ा 
था; किन्तु वनवासके समय भी ये जातियाँ उन्हें मिल्ली थीं, जैसे विन्ध्या- 
चलमें रुद्धभूति (१० च० २, ५२ )। यह यहाँका भील राजा था । 
हर्षचरितमें हर्षको भी आटविक सामन्त व्यान्नकेतु मिला था, ( पु० 
२४, डॉ० अग्रवाल ) 
देशोंके नाम--स्वयंवर, दिग्विजय या युद्धका निमन्त्रण भेजनेके 
लिए देशों ओर जनपदोंके नाम गिनानेकी भी प्रथा इस काव्यमें मिलती 
है। भोगोलिक या ऐतिहासिक दृष्टिसि इनकी व्याख्या करना कठिन हैं। 
कुछ नाम तो पौराणिक है और कुछ कल्पित या परम्परागत । जैसे 
अनन्तवीर्यने भरतके विरुद्ध अभियानके लिए इतने नरेशों और राज्योंको 
लेखपन्र भेजा था--केसरि मारिचण्ड, जमघण्ट, कोंकण, मलय, पाण्डय, 
आणट्ट (आनत ), पारियात्र, गुज्जर, गंग, बंग, मंगाल ( मंगोल ), पहवविय, 
तज्जिय, पारसीय, पंचाल, सिन्धव, कामरूप, गम्भीर, परतो, मरु, कण्णाड, 
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लाड, जालन्धर, टक्‍का, आभोर, कीर, खस और बब्बर। ( प० 
च० २, ७३ ) 

भोगभूमिका अन्त होनेपर रिसभ जिनके आदेशसे ये गाँव और 
जनपद आबाद किये गये--पतल्लय ( पलल्‍्लव ), सेन्धय, कोंकण, कोसल 
टक्‍्का ( हीर ), कीर, खस, केरल, अंग, कलिंग, गंग, जालन्धर, कच्छ, 
जवण ( यवन), कुर, गुज्जर, वज्ञर, द्रविण, गउड, कण्णाड ( कर्णाट ), 
बराड़ ( बरार ), पारस, पारियाय, पृण्णाउ, सूर (सौर ), शुरद्र 
( सौराष्ट्र ), छाठट, कोंग, बंग, मालव, पंचाल, मागह, जह्टू, भोट्ट, 
नेवाल, उड़, पुण्ड, हरि, कुदठ और मंगाल। इसके सिवा दूसरे अटवी, 
देश और खेड़े ( गाँव ) भी बसाये | ( म० पु० १, ८९ ) 

सुलोचनाके स्वयंवरमें इतने देशोंके राजा आये थे--केरल, सिहल, 
मालव, कोंकण, बर्बर, गुज्जर, जालन्धर, वज्जर, कंभोज, कोंग, गंग, 
कलिंग, काशी, टक्‍्क और क्कुर । ( म० पु० १, ४४४ ) 

भरतने जिन प्रदेशोंको जीता, ( म० १० १, २३१ ) वे उपरोक्त 
( म० पु० १, ८९ ) सूचीसे मिलते-जुलते हैं। इनमें यवन, बर्बर आदि 
कई ऐसे जनपद या जातियाँ हैं, जो छठो सदीके बाद अस्तित्वमें आयीं । 
इसलिए उन्हें भरतके समयसे सम्बद्ध नहीं किया जा सकता । 


बाज़ारन्हाट 

बाज्ारका भी दो-चार प्रसंगोंमें वर्णन मिलता है। हनुमानने 
किप्किन्धाके बाज्ञारका यह रूप देखा-- 

कहीं चन्दन चचित श्रीखण्डके भाण्ड रखें हैं । कहीं कस्तुरो, केशर, 
कपूर आदि सुगन्धित द्रव्यसमृह हैं। कहीं भोजन बनानेवारी स्त्रियोंकी 
चड़ियोंसे खन-खन आवाज़ हो रही है। कदींपर गोरी, बाहरसे मीठो वेश्याएँ 
रहती हैं । कहीं जुआ हो रहा है। कहीं नाचघर ओर प्रदर्शन दीख रहे 
हैं। कहीं पानवालों और मालाकारोंकी पंक्तियाँ हैं । कहीं व्याकरण पढ़ा 
जा रहा है। कहीं सुन्दर नमक है। कहीं तेल-मिश्चित घो रखा है । कहीं 
मत्त कामिनियाँ हैं। (१० च० २, १९७ ) 

इसीसे मिलता-जुलता ब्र्णन अन्यत्र (१० च० पुृ० २०७ ) भी 
मिलता है। दोमंज़िलो नगरोमें प्रवेश करते हुए लक्ष्मणने लहारकी दुकान 
भी देखी थी-- 

कत्थह लोहारेहिं छोहरसंडु पिट्टीजइ णरएं व पापपिंडु । 

( प० च० ८१ ) 
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इस हट्ट मार्गसे हटते ही लक्ष्मण राजद्वारपर जा पहुँचा। लक्ष्मीनगरके 
बाज़ारमें रामके दूतने देश-देशकी वस्तुएँ देखी थीं-- 
चेलड हरिकेलड सच्छायड वड्डायरड लोणु त्रिक्लायड । 
त्रदराथउ वज्जु मणि सिंहछु णेवालड कश्थरिय परिमलु । 
कंची केरठ णयरु विसिद्बड चीणड णोच वियड्ढेहिं दिद्ड । 
अण्णु इंदु चायरणु सुणिज्जइ भू वा वछउ गेउ झुणिजइ । 
( प० च० २, १९२ ) 
विवाह 
विवाहका बहुत हो रोचक वर्णन इस साहित्यमें है। इसके 
प्रसंग भी अधिक हैं। संक्षेपर्में ही मुख्य बातोंका निर्देश कर रहे हैं । 
बाणके हर्षचरितमें राजन्य-वर्गके विवाहका वर्णन है, आलोच्य कावथ्यमें 
मध्यम और श्रेष्ठि वर्गके । राम-सीताके विवाहपर स्वयंभूने केशर, कपूर, 
चन्दनके छिड़काव और गाजे-बाजेका उल्लेख किया है ( प० च० २, ८ )। 
रिसभके विवाह-वर्णनमे निम्नलिखित बातें उल्लेखनीय हैं - 
१, अनेक द्वारोंका मण्डप, ऊपर चँदोवा, मणिरत्तोंसे उसकी 
सजावट । 
२. तरह-तरहके व!च्च बज रहे थे । 
३. स्त्रियों-द्वारा धघवल और मंगल गीतोंका गान, चौक पूरना, 
कंगन बाँघना । 
४. वरयात्रा, घूँघट खुलायी, पिता-द्वारा दोनोंका करस्पर्श करना। 
५ होम और बिदा, नाटककी योजना, इन्द्रका रसाभिनय । 
६. चौथे दिन कंगन छोड़ना, और सुहागरात । 
( म० पु० १, ६२-७१ ) 
जयकुपार-सुलोचनाके विवाहमें थोड़े हेर-फेरके साथ इन्हीं बातोंका 
उल्लेख है । ( म० पु० १, ३८७ ) 
बन्धवइ और कंमलाके विवाहमें सजावट, रंगोली चौक, भोजन, 
आभूषण, मान-पान आदिका व्यवस्थित निर्देश है, फिर पंगत होती है । 
नाना वाद्योके साथ बरात चल पड़ती हैं। मंगल शब्दों और घीकी आहुति- 
के साथ विवाह होता हैं। उसके बाद युवतियोंका खुड़कर हास-परिहास, 
तरह-तरहकी कामुक चेष्टाओं आदिका अंकन है । ( भवि० क० ५ ) 
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कवि घाहिलने पर्मश्नीके विवाहका साहित्यिक शैछीमें सुन्दर वर्णन 
किया है । 

ज्योतिषियोंके अनुसार शुभ तिथि तय होनेपर विवाहकी तैयारी 
प्रारम्भ कर दी गयी। सामान जुटाया जाने छंगा। सम्बन्धियोंको न्‍्योते भेज 
दिये गये । मण्डप सजा दिया गया। बच्चे फूले नहीं समा रहे थे । 
बालाका मन नाच-साच उठता था। बाद्योंकी ध्वनिमें ब्राह्मण श्रुतियाठ 
कर रहे थे। सुहागिन स्त्रियाँ कोतुक रचकर गीत गा रही थीं। कन्याका 
अभिषेक हुआ । वस्त्र और गहनोंसे सजाकर आँखोंमें आऑजन आँज दिया 
गया । वह कुलदेवोके सम्मुख ले आयी गयी। इधर कुमार भी संज-धजकर 
हाथीपर बैठकर बारातके साथ चला। आशीर्वाद और जयग्ानके बीच 
बारात वहाँ पहुँच गयी । स्वागत, खान-पान, आदर-सम्मानका प्रबन्ध 
सुन्दर था। सखियाँ वरकों मातृ-मन्दिरमें ले गयीं। पद्मश्रोकी सहेली 
दृल्हासे मज़ाक़ करने लगो । उससे सात दोहे पढ़वाये। दोनोंका विवाह 
हो गया (१५० सि० च० २४ )। जसहर चरिठ (२१ ), करकण्ड 
चरिउ ( २६ ) आदियें भी संक्षेपमें इसीके समान वर्णन हैं । 

विवाह--भारतीय समाजकी महत्त्वपूर्ण प्रथा है अतः इसका अपभ्रंश 
कवि विशेष वर्णन करते हैं। अधिकांश कवियोंने विवाहके समय वधूके 
मुखके ढके रहनेका उल्लेख किया है । 
भोजन 

विवाह और विशेषतः आहारदानके प्रसंगर्मे अपश्र श॒प्रबन्ध-काब्योंमें 
भोजनका भी वर्णन किया गया हैं। प्रायः कुछ ख़ास पंकवानोंके नाम 
गिनाये गये है । एक-दो स्थानोंपर खाद्यान्नोंकी लम्बों सूचियाँ भी हैं। 
वर्णन प्रायः इलेषमे है । इसमे भोजनके गृणोंका उल्लेख भवश्य रहता है । 
कहीं-कहीं उपमा और उत्प्रेक्षा भी हैं। जिससे दाता और ग्रहणकर्ताक 
दृष्टिकोणका पता लग जाता हैं। मन्दोदरी सीताकों भोजन दे रही है - 

“पहले उसे गरम पेय दिया, जो ( रावणके ) विरह-वेगके समान गरम 
था, जिन-वचनकी तरह तोखा, मीठा और दोषनाशक था । फिर सारलून 
परसे गये जो रावणके आशा-बन्धनकी तरह थे। फिर सुअंघ ( सुगन्षित ) 
खाद्य दियां, जो रावणको दृष्टिकी तरह सुअंध था ( म० पु० १, ४४४ ) | 

कब स्वयंभूने इसी प्रसं गमें खाद्य वस्तुओंके नाम गिनाये हैं - भात, 
शबकर, खीर, दूध, लडडू, नभक, गुड़, ईख, संडा, सोयर्वात्ति, घेर, 
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मुगकी दाल, तरह-तरहके कूर, सालण, माइणी, माइन्द, अल्लय, 
पिप्पलि, मिरियामलय, असलक, लवण, माल्र, चिर्भटिका, कचोर, बासुत्त, 
पेडअ, पापड़, केला, नारिल्‍ल, दही, करमर, करवंद, सोल ( दर्बत ), 
वक, वाइडाण, कारेल्‍ल, मही, बघारी हुई कढ़ी, सोवीर और खठाई 
(१० च० २, २३८ )। 

सीताने वनमें मुनिकों आहार दिया । कविकी उपमा है - 

दिण्णइई पुणु तिम्मणईं मणिट्रईं अहिणव कट्ट वयण इच सिट्टई । 

( प० च० २, १०७ ) 
इसी तरहका श्लिष्ट भोजन वर्णन पउम चरिउ ( २, ३७ ), जसहर चरिड 
(३८ ) में द्रष्टव्य हैं। भविसयत्त कहा ( ८४ पृ० ) में एक धार्मिक 
पंगतके अवसरपर भी खाद्य पदार्थोकी लम्बी सूची दे दी गयी है । 
पारिवारिक जीवन 


गर्मावस्‍्था--अपश्र क काब्योंके वस्तु-वर्णनमें इस अवस्थाका चित्रण 
बराबर मिलता है। करकण्ड्को माँके गर्भवती होनेपर उसके चिह्नोंका 
स्वाभाविक वर्णन है ( कर० च० ७ )। कमलछाकी गर्भावस्‍्थाका भी 
ऐसा ही वर्णव है ( भवि० क० ७ )। नागकुमारकी माँकी भी यही 
हालत हुई (णा० कु० च० १९ )। इसमें प्रायः शरीरकी क्ृशता, 
भारीपन, चेहरेका पीला पड़ जाना, पेटकी त्रिवलीका मिटना - आदि 
बातें वणित की जाती हैं। दोहदका उल्लेख भी हसीका एक अंग है । 
पद्मावतोको वर्षामे हाथीपर बेठकर पतिके साथ छाहर धूमनेकी इच्छा 
हुई । कभो-कभी इसके भयंक्रर परिणाम भी होते थे । 

पुत्रजन्म- पुत्र-उत्सवका भी जहाँ-तहाँ उल्लेख हैं। पुत्र-पुत्री दोनोंके 
जन्मपर खुशो मनायी जाती थी। पद्मश्रीके जन्मपर उसके पिता संखने हर्ष- 
बधावा किया । खूब तूर्य बजे और वेश्याएँ नाचीं। (प० सि० च० १३) । 
नागकुमारके जन्मपर प्रकृतिमें अनूठी शोभा छा गयी। घवल मंगल गीत 
होने लगे । विलासिनियोंका नृत्य हुआ । दानसे दीन, अपाहिज प्रसन्न हो 
उठे । बन्दी जेलसे मुकत कर दिये गये ( ण० कु० च० २० )। भविसके 
जन्मपर उसके पिताने शानदार उत्सव किया । एक माह बाद वे बालक- 
को धूम-धामसे जिन-मन्दिर ले गये। दोनोंने जिन-पूजा की (मवि० क० ७) । 

स्वयंवर--स्वयंवरका वर्णन तोन प्रकारका है। पहलेमें कन्या 
अपने पसन्दके व्यक्तिका वरण कर लेती थी। दशरथ बौर बैकेयी, 
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जयकुमार व सुलोचनाके विवाह इसी तरह हुए। एक विद्याधरको कन्या 
श्रीमालाके स्वयंवरकी चिट्ठी पहुँचते ही देशके कोने-कोनेसे राजा एकत्र 
होने लगे । स्वयंवर भवनतकी शोभा अनूठी थी-- 

णिय णिय थाड़ेहिं णिवद्ध संच महा कवि कव्याछोप व सुसंच । 


सजे हुए मंचपर बैठकर, उम्मीदवार अपनेको सेवा रने छूगे-- 


मुसंति शरीरइं बार बार कंठाईं मुअन्ति छयन्ति हार । 
सुन्दर सच्छाय विकणय डोर भरलषियं जि घिवंति मणेवि थोर । 
गायंति हसंति पुणसणत्थ अंगई मोडंति वलंति हत्थ । 
शक्रीमाला सज-धजकर हथिनीपर बेठकर वहाँ आयी और एकके बाद एकको 
उपेक्षा करती हुई, पीछे अँधेरा और आगे प्रकाश बिखेरती हुई चली । 


पुरठज्जोवंतिय दीवि जेम पच्छइ भन्धारु करन्ति तेम । 
णं सिद्धि कुमुणिवर परिहरन्ति दुग्गंध रुकख ण॑ भमरपंति । 
( १० च० १, ६३ ) 
अन्तम उसने किष्किन्धा नरेशके गछेमें वरमाला डाल दो । बस विद्याधर 
उसपर टूट पड़े । अस्त्रोंकी झंकारसे आकाश गूज उठा। 


दूसरे ढंगका स्वयंवर सीताका था। उसके चुनावका आधार परीक्षा 
थी। जो उसमें सफल होता वही कन्याका अधिकारी होता । लेकिन 
तब भी लड़ाई हो ही जाती ( प० च० २, ७ )। 

तोसरे ढंगमें घोषणा-द्वारा युवकोंको परीक्षाके लिए बुलाया जाता 
था। कभी-कभी यह परीक्षा क्रर भी होती थी । जैसे वनमालाको पानेके 
लिए लक्ष्मणकों शक्तियाँ झेलनो पड़ीं ( प० च० २, ८० )। इसके पहले 
इसे पानेके लिए सैकड़ों युवकोंका खून हो चुका था । उनको हड्डियोंसे 
एक पहाड़ बन गया था । वीणा भी चुनावका उत्तम साधन थी । 

स्वयंवरकी ये प्रथाएँ सामन्त घरानों तक ही सीमित थीं। क्योंकि 
साधारण जनता इतना खर्च नहीं उठा सकतो । स्वयंवर प्रथाकी यह 
वर्णन-परम्परा केशव॒की रामचन्द्रिकामें है । 

युद्ध 

अपभ्रंश प्रबन्ध-काब्यमें प्रेम-प्रसंगकी अपेक्षा युद्ध-प्रसंगका वर्णन अधिक 
हैं। रस-प्रकरणमें इनके कारणोंका विचार किया गया है। युद्ध-वर्णनकी 
निम्नलिखित पद्धतियाँ मिलती हैं--- 


व द्ण अपअंश मापा और साहित्य 


१. युद्धक्ों घोषणा होते ही सुभट उल्लासपूर्ण तैयारी शुरू कर देते 
हैं। कोई तलवार क्रमरपर कसता है, कोई धनुषपर डोरी चढ़ाता है, 
कोई म्यानसे तलवार खींचता है ( म० पु० १, २८६ ) । 

२. युद्धमें जानेके पहले योधा अपनी पत्नियोंस अवश्य मिलते हैँ । 
बढ़-चढ़कर अपनी शेखी बचघारते हैं । जैसे एक योधा कहता है---'में जो 
गजोंका सिर फाड्गा, उससे घरके ऊल्ललका काम चलेगा। जो खींस 
उखाड़ गा उसका मूसल बन जायगा ( प० च० १, १२१ )। बीपमें 
अुंगारका पुट भी रहता । जैसे कोई भट कह रहा है-/जरा जल्दी आल्‍डिगन 
दे दे, मुझे आज शत्रुका सफ़ाया कर अपने स्वामीका राज्य निष्कण्टक 
बनाना है. ( म० पु० १, २८७ )। 

३. सेनाके अभियानका आतंकपूर्ण बर्णण मिलता हैं। वासुदेवकी 
सेनाके प्रस्थान करते ही उसको फहराती ध्वजाओसे आकाश काँप उठा, 
हाथियोंके भारसे धरती दबने छगो। रथोंको चों-चीसे शत्रुओंका नाश 
सूचित होने छगा । अश्व-खुरोंसे आहत धूलने सूरजकों ढक दिया | ( म० 
पु० २, १६१ ) करकण्ड्के चलते ही धरती काँप उठो, दिशाएँ धूलसे 
भर गयों (कर० च० २८ )। 

शस्त्रपूजा भी युद्ध-प्रसंगका एक अंग हैं। खास-खास हथियारों 
( चक्र० खड़ग, धनुष आदि ) की पूजाका बराबर उल्लेख हैं। अधिकतर 
विजय इन्हीपर अवलम्बित थी। भरतने चक्रसे ही सारी धरती जीती । 
राम लद्धमणकी सारी विजयोंका श्रेय इनके घनु्ोंकों है। रावणको सूर्य- 
हास खड्ग मिल जाता तो वह हारता ही नहीं । शस्त्रोका उपयोग भी 
बड़ी सावधानी और विधि-विधानसे किया जाता था। चक्रवर्ती भरत 
तीर चलानेके पहले उपवास रखता था (म० १० १, १२-१३वीं 
सन्धियाँ ) | बस्तुत: ये पौराणिक अस्त्र हैं, जो दिव्य गक्तिके प्रतीक समझे 
जाते थ। हिन्दू पुराणोम भी ऐसे अस्त्रोका उल्लेख हैं। अतः इनके प्रति 
पुज्य-भावना उस युगमे स्वाभाविक ही थी | 

धनुपकी टंकारका युद्धनवर्णनम अवश्य उल्लेख रहता है। करकण्डूके 
धनुषको टंकारसे तारा, ग्रह ओर सूरज हिल उठे । धरती डगमगा गयी । 
बिलोंसे साँप निकल आये। सूरजके धोड़े मयके मारे घ्वस्त हो गये । पहाड़ 
थर्रा उठे, वरुण, यम आदि आशंकित हो उठे (कर० च० ३२), ( म० पु० 
१, २१८, प० च० २, ५५, १८१), ये वर्णन हिन्दी कवियोंके समकक्ष हैं। 
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युद्ध प्रसंगमें स्त्रियोंकी गर्षोक्तियाँ अधिकतासे मिलती हैं। इनमें 
खंगार और गर्वका अपूर्व मिश्रण रहता है। युद्ध लिए सन्नद्ध अपने 
पतिसे कोई कहती है, “इतना करना कि पीछे मुँह कर पैर मत देना ।/ 
कोई कहती, 'में तभी अपनेको धन्य मानूंगी, जब शत्रुकी खोपड़ीमें रक्तके 
घीका दिया जलाऊँगी । एक और कहती, 'किसी सिद्धको आज्ञसे पिशाच- 
को अपने वाथ रखना, जिससे वह तुम्हारे मरणकी सूचना हमें दे सके, 
में भी तब तुमसे रमण करने आऊँगी ।/ ( म० पु० २, ४८४ )। भविसको 
पत्नियाँ उसे यही समझाती हैं कि राजाके दान-मानकी लाज रखना 
(भवि० क० १०१) ! कई पत्नियाँ चाह रही थीं कि वे पतियोंकों रक्तका 
टीका लगायें, और उनका पति गजघठाका आलिगन करे, उनका नहीं 
( म० पु० १, १६७ )। 


युद्ध शुरू होनेके पूर्व प्राय: दुत-द्वारा सन्धि करनेका प्रयस्‍्न किया 
जाता । दूतके प्रतिवेदनके बाद ही युद्ध प्रारम्भ होता । अन्यक्ष इस बातका 
निर्देश हो चुका हैं कि कितने युद्धोंमें थे दृत किस प्रकार भेजे गये । दूतका 
प्रस्ताव अस्बीकृत होता और युद्धका निमन्त्रण आ जाता। युद्धका अन्त 
प्रायः हार-जीतमें हो होता । पर कभी मन्त्रियोंके अनुरोधसे सामूहिक 
युद्धकी अपेक्षा इन्द्रयुद्धनद्वारा ही प्रमुख योधा हार-जीतका निपटारा करते | 
कभी लड़की बोचमें पड़कर ( प० च० २, २५ ) युद्ध रुकवा देती । 
कभी लड़नेवाले सम्बन्धी हुए, तो जानकारी होनेपर युद्ध-दृश्य मिलन- 
दृश्यमें बदक जाता। बस्तुत: अधिकांश युद्ध 'सुभट भिडंत' ही होते । 
उनमें प्राय: हाथा-पाई, गाली-गलौज, मार-पीट और हल-मूसलके प्रह्मरोंकी 
हो मुख्यता होती । युद्धके बाद घायलोंका कया होता था, इसका वर्णन 
नहीं है । पराजित शत्रु या तो क्षमायाचना कर लेता है, या फिर संन्यास 
ग्रहण कर लेता है। युद्धमें आहत सामन्‍्तोंकी बहुसंख्मक पत्नियोंके सती 
होनेकी प्रथाका उल्लेख इस काव्यमे नहीं हैँ । यद्यपि यह प्रथा उन दिनों 
थोड़ी-बहुत थो । सती होनेके स्थानपर ये जिन-दीक्षा ग्रहण कर लेती हैं । 


गज वर्णन 

अपभ्र शा कवियोंको गज वर्णन खूब प्रिय हैं । युद्ध हो या विवाह सब 
जगह हाथीकी ही पूछ है। कभी हाथी उत्पात भी कर देते थे ( णा० 
कु० च० २५ )। जान पड़ता है गुप्त युगमें हाथीका जो महत्त्व बढ़ा, वह 
उत्त रकाऊमें और भी बढ़ गया । राजा हाथी पकड़नेमें विशेष दिलचस्पी 
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लेते थे । रावण जिस हाथीको पकड़ने गया था वह ७ हाथ ऊँचा, ९ 
हाथ लम्बा, १० हाथ चौड़ा, हे हाथ विस्तृत था। दाँत स्तिग्ध और 
आँखें शहदकी तरह पीली थीं। अलसीके फूलकी तरह छाछ सूँड़ और 
मुख था। ५ मंगलावतोसे सहित मद और भच्छे लक्षणोंसे युक्त था 
( प० च० १, ९३ )। यह भद्र जातिका हाथी था। वाण-द्वारा वर्णित, 
हर्षका दर्षशात हाथी भो इसी जातिका था ( ह० सां० अ० ४१ ), पर 
दोनोंके लक्षण नहीं मिलते । सम्भव हें इसको भो कई जातियाँ रही हों । 
अपभ्र श साहित्यमे स्वभाव और उपयोगिताकी दुृष्टिसे हाथियोंके कई भेद 
किये हैं ( प्रक० ५० )। “रावण लाठी लेकर उसे पकड़ने चछा । उसने 
कलकल किया, तूर्य बजते ही हाथी उसपर ऐसा झपटा जैसे मेघ विन्ध्या- 
चलपर । उसने सूंड़पर लाठी मारी और हाथोके आघात करनेके पहले 
ही वह फुरतीसे बाहु ठोककर पीठपर चढ़ गया। फिर बुद-बुद कहकर 
उसने गरदनपर मारा । कभी कन्धेपर होता और कभी परोंके बीचमें । 
उसने हाथीका नाम त्रिजगरभूषण रखा ( प० च० १, पु० ९४ )। णाय- 
कुमार चरिठ ( पृ० ३६ ) का हाथी पकड़नेका वर्णन इससे मिलता है। 
हाथीकी सजावटका भी उल्लेख मिलता है (प० सि० च० पृ० २२, 
म० पु० ३, पु० ३७, प० च० १६० )। 


जल-क्रीड़ा 


जछ-क्रीड़ाके वर्णनकी प्रवृत्ति अपभ्रश कविष्रोंमें बहुत हैं । स्वयंभूको 
जल-क्रोड़ाके वर्णनकी श्रेष्ठतापर नाज़ था। काव्यादर्शम जरू-क्रीड़ाका 
उल्लेख महाकाव्योंके लिए आवश्यक माना गया है । स्वयंभूने जल-क्रीड़ाका 
विशेष रूपसे वर्णन किया हैं, पुष्पदन्तने उद्यान-क्रोड़ाका। स्वयंभूके जल- 
क्रीड़ा वर्णनकी श्रेष्ठताके तीन कारण हैं - १. प्राकृतिक पृष्ठभूमिका देना, 
२. साधनों और क्रीड़ाका उल्लेख ३, पुष्पदन्तकी अपेक्षा बह संयत है । 
स्वयंभूको वसन्तमें जल-क्रीड़ा पसन्द थी, पुष्पदन्तकों शरद ओर बसन्तमें । 
फिर भी वह पुष्पक्रीड़ा, वनक्रीड[ आदिका वर्णन पसन्द करते हैं। स्वयंभू- 
ने नदी ओर सरोवर दोनोंमें जल-क्रीडा करवायी है। पुष्पदन्तकी जल- 
क्रीड़ा सरोबर तक सीमित थी। वास्‍्तवमे जलू-क्रीड़ा श्वृंगारका जीता- 
जागता दृश्य थी । कविके छाब्दोंमें 'कहीं-कहीं टूटे हुए हारोंसे पानी सफ़ेद 
हो रहा था, कहीं नूपुरोंकी झंकार हो रही थी, तो कहीं सुवासित स्त्रियाँ 
क्रीड़ा कर रही थीं ( प० च० १, ११६ )। खेल-खेलमें कोई राजाको 
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कमल मार रही थीं, कोई-कोई नयी मालतीमाछा, कोई पाटल कुसुम, कोई 
पूगफल और कोई बकौली । इतनेमें राजाने यह कहकर डुबकी साध ली 
कि लो मूझे पकड़ो, रमो, नहाओ, छिपो । तब महादेवीने भी ऊँह कह- 
कर गोता रूगाया ( वही ११६, ११७ )। 
रावणके अनुचरोंने आकर जलयन्त्रोंका वर्णन इस प्रकार किया - 
अवरेफ्केण वुत्तु मईं जंतई दिट॒ठह णिम्मले सलिले तरंतडं । 
अं सुद्रई सुकिय कम्माईं व सुघड़ियाहं अहिणव पेम्माहं वे । 
णिग्गछाईं सु किविण हिययायंव णिडण समासिय सुकिय पयाईं व। 
संचारिमहं कुपुरुस घणाईं व कारिमाई कुदट्टणि वयणाईं थे । 
( प० च० १, १२० ) 
लक्ष्मण कल्याणमाछाकों जरू-क्रोड़ाका वर्णन इस प्रकार देखता है « 
तरुचरे तरुवरे मंचु णिवद्धउ मंचे मंचे थिउ जणु समछद्धुउ 
मचे मंचे आलावणि वज्जह महु पिज्जइ हिंदोलूइ गिज्जह । 
( प० च० २, ४६ ) 


पुष्पदन्त पहले बन-क्रीड़ाका वर्णन करते हैं फिर जल-क्रीड़ाका । राम 
अन्त:पुरके साथ जेसे ही नन्दनवनमें पहुँचे, एक मुग्धाको देखकर हंस 
चौंक उठा। वह अपनी गतिका लोला-बिलास ही भूल गया। किसीके 
हाथमें भ्रमर आ लगा । वह अपनेको जड़ समझ रहा था। किसीसे आकर 
मृग चिपट गया; मानों बह उससे दीर्घ कटाक्ष मांग रहा था। किसीने 
कमल अपने कानोंमें लगा लिया, क्योंकि वह उसके नेत्रोंसे हार मानकर 
कुम्हला रहा था। किसीने कुवकूयमाला पहन ली, किसीने लताकी करधनी 
बना ली ( म० पु० २, ४११ )। 
पक्षियोंका कलरव सुननेके बाद जल-क्रीड़ा शुरू हुई । पृष्पदन्त इसमें 
श्ंगारका खुला वर्णन करते हैं - 
अल्लउ परिहणु ढछिउ विहाविड छज़इ सलिलि अंगु छिहिक्काविड 
कावि उरत्थलि चड़िय उर्विंदहु मावहट विज्जुल अहिणव कंचड । 
( म० पु० २, पृ० ४१३ ) 
कृष्णकी जल-क्रोड़ामें भी लगभग यही बात है - 
काहि थि सुण्हु वत्थु तजुघड़ियउ अंगावयबु सब्बु पायडियउं । 
( म० पु० ३, १पृ० ११६ ) 
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नारीके विविध रूप 


नारीके विविध रूपोंका वर्णन तीन प्रकारका हैं- १. शास्त्रोंके 
आधारपर, २. प्रादेशिक दृष्टिसे, ३. चरित्रको “लेकर । रामने लक्ष्मणसे 
चन्द्रनखाके साथ विवाह करनेको कहा, इसपर उसने सामुद्रिक और काम- 
शास्त्रके जाघारपर बताया - जिसकी जंधा और छात्तो अभंग हो, हाथ 
अंगुली, नख और नेत्र लम्बे हों, ताक और भाल उन्नत हों, ऐसी स्त्री तीन 
बच्चोंकी माँ होती है। जो काकके समान स्वर और पैरवाली होती है, 
जिसके पैरोंकी अंगुली बराबर होती है, उसकी आयु कम होती हैं। जो 
हँस और वोणाके स्वस्वाली, मधुके रंगके महामेंघके समान कान्तिवाली 
होती है तथा जिसकी नाभि, सिर और स्तन गोल होते हैं वह बहुपुत्रा 
और घानवाली होतो है। जिसके हाथमें मछली, कमल आदि चिह्न होते 
हैं, वह शान्तलक्षणा होती है। जिसपर चक्र, कुण्डल और अंकुश उभरे 
हों, जिसकी रोमावलि शंखकी तरह झुकी, भाल अर्धचन्द्रके समान और 
दाँत मोती-जैसे हो, वह चक्रवर्तीकी पत्नी और चक्रवर्तीकी तरह होती है । 
पर यह तो खोटी महिला है। इसकी जाँघें और हाथ मोटे हैं, आँखें चंचल 
हैं । चलनेमें उतावछी करती है। पैर कछुएकी तरह उभरे, बाल कड़े और 
कपिल रंगके है । अँगुलियाँ विषम है, रोम घने हैं, पति पुत्र दोनोंकोी यह 
खा जायेगी । जिसकी भौहें मिलो हुई होती हैं वह अवश्य ही व्यभिचारिणी 
है । जो दरिद्र, तोतर और बटेरकी तरह आँखबाली होती हैँ वह अवश्य 
जमभक्षिणी है। जिसकी नज़र, स्वर आदि खराब हों बह दुखिया रहती है । 
थोड़ी चपटी नाकवालो लंजिका ( वेश्या ) होती है। जिसकी कमर नाभि 
और मुख मसीला हो वह अवद्य राक्षसी है। भला दर्सेसे में कैसे विवाह 
कर सकता हूँ ।! ( प० च० २, १२२ ) । 


रावण सीताकों देखकर स्त्रीके चार भेद करता है--भद्रा, मन्दा, 
लता और हंसी । इनमें पहली सब्रसे अच्छी होती है ( म० पु० २, 
४०६ )। फिर कवि ऋषि, विद्याधर आदिकी स्त्रियोंको गिनाता है । उनमें 
तापसी गोरो और भोली होती है। विद्याथरी मदिरा और फूछोंको 
पसन्द करतो है। यक्षिणीको घनका लालच होता हैं। पिशाचिनी तामसिक 
और घुमक्‍कड़ होती है । स्त्रियोंके और भी भेद होते हैं। जैसे--सारसी, 
मृगी, रिठृणी, शथी, घृतराष्ट्रो, महिषी, खरी आदि ( म० पु० २,४०६) । 
इनके भी लक्षण गिनाये हैं + 


हू 
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प्रदेशोंके आधारपर स्त्रियोंका वर्णन इस प्रकार है--मालविनी 
इच्छित सुखको देनेवाली होती हे। बनारसकी वनवासिनी स्त्री तेज 
बोलनेवाली और टम्पट होती है। ( अर्बुद ) पहाड़की स्त्री गजगामिनी 
होती हैं। घन वह पहले ही हड़प लेती है। सीमित रति-सुख लेकर 
फिर काम-काजमें जुट पड़ती है। टिन्‍्धु देशकी महिला सुन्दर गौतोंसे 
खुश रहती है। इसपर वह प्राण और पैसा दोनों अधित कर देती है । 
कोसल देशकी स्त्री मायाविनी होती है। सिहली स्त्री रतिके गुणसे 
पाय्री जा सकती है। द्राविड़ो नख और दन्तच्छद सह सकती है । आन्ध्री 
अधिक रतिसे डरतो है। उड्नारीको काम-विज्ञानसे पाया जा सकता 
है, और कलिगीको उपकारके द्वारा । सौराष्ट्रकी नारी चुम्बनसे ही खुश 
हो जाती है। गुजरातिन अपने काममें दक्ष होती है। महाराष्ट्र महिलाको 
कितना ही सिखाओ वह धूर्त हो रहती है। कुछ भी हो पर कोंकण 
देशको स्त्री तो प्रियके ध्यानमें ही सूखती रहती हैँ। पाटलिपुत्रकी 
महिला लीला-प्रदर्शनसे खुश रहती हैं। पारियात्रको स्त्री अच्छा व्यवहार 
करती है। हिमवन्तकी स्त्री कुछ जादू जानती है, उससे प्रिय उसके 
पैरोंपर गिर पड़ता है। मध्यदेशकी महिला कलाविद्‌ होती है और 
कमलकी तरह सुकुमार । ( म० पु० २,४०७ ) 


चरित्रक्री आलोचना वहीं है जब स्त्री शीलसे गिरती है। पर कभी- 
कभी सन्देह मात्रसे भी यह सम्भव है। जैसे समुद्र कहता है--दुराचा- 
रिणी स्त्री माँ-बाप, भाई-बहन कुछ भी नहीं गिनती। मरण भी 
उसके लिए कुछ नहीं है। उसे न भय होता और न लज्जा । कपटसे 
पतिको मरवाकर दूसरेसे रमण करती है। फिर वह भी पसन्द नहीं 
आता । बहु भंगिमाओंसे युक्त, पलंगपर लेटी हुई वह ऐसी लगती है 
मानो साँपोंसे लिपटो चन्दनलता हो। कुलटा स्त्रो सन्ध्याकी तरह शीघ्र 
अपना रंग बदल लेती है । घनुषकी तरह गुणसहित होकर भो बह 
कुटिल होती हैं। ( प० सि० च० २९ ) 


नलकूबर नरेशकी पत्नीने रावणके पास अनुचित प्रस्ताव भेजा, 
इसपर कह कहता हैं-- 


अहो साहसु पमणइ पहुमुयत्रि ज॑ महिल करइ त॑ पुरुसु ण वि । 
दुम्महिछ जि मीसया जम णयरि दुग्महिरू जि असणि जगयंति करि | 
२५ 
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दुम्महिल जि सविस भ्रुयंग फुड दुम्महिल जि वदवस महिस झड़ । 
दुम्महिल जि गरुय वाहि घरहो दुम्महिल जिवग्घ मज्झ घर हो । 

( प० च० १, १२६ ) 
परन्तु इससे यह नहीं समझना चाहिए कि अपअंश कवियोंने नारीकी निन्‍्दा- 
ही-निनन्‍दा की है। उपयुवत अवसर आनेपर वे नारीके प्रशंसक भो हैं-- 

सोरह वर बहुयए घव लूच्छिए साहह माहव उरयल लच्छिए । 

( णा० कु० च० ८४ ) 
राम यहाँतक कह देते हैं कि संसारमें सब कुछ पाया जा सकता है, पर 
सुन्दर योग्य स्त्रीका पाना कठिन है । ( प० चु० २ प० १४१ ) 

रूप-चित्रण--अपभ्रंश काव्योंमें नरकी अपेक्षा नारीका रूप-चित्रण 
अधिक हैं। नारी और प्रकृतिमें ये कवि भेद नहीं देखते । दोनोंके सौन्दर्य 
उपादान एक-दूसरेके उपमेय-उपमान बनकर आ सकते हैं। ( म० पु० 
२, पृ० ४१२ ) यह चित्रण कविसमयके अनुसार है। स्थत्रीके अंग्रोंकी 
तुलनाके लिए प्राकृतिक उपमान ही आते है । पद्मश्नीका रूप-वर्णन यह 
है, 'उसके बाल भ्रमर और अंजनकी तरह काले, भाल पंचमीके चाँदके 
समान वक्र, और नेत्र नील-कमलकी तरह थे। उसका मुख लक्ष्मीके 
लोला-कमलका उपहास करनेवाला था। ओठ कुन्दरू-जेसे और कण्ठ 
शंखकी तरह था। या टूटी हुई बीणाकी तरह स्तन भार, कल्पलताके 
पललवके समान सुन्दर हाथ, सुन्दर नाभि प्रदेश, तरंगकी तरह भिवलि, 
रक्त कमलकी तरह पैर, शशि किरणको तरह नख, ओर कोइलके समान 
वाणी थी । ( प० सि० च० १३, १४ ) घाहिलका भविष्यानुरूपाका 
रूप-चित्रण भी ऐसा हो हैं पर क्रम उसमें 'नख-शिख' है जबकि यहाँ 
'शिख-नख' हैं । पद्मावतीका रूप-वर्णन निम्नप्रकार है-- 

'चमकते हुए दाँत अनारके दानोंको तरह लगते थे । नाककी उन्नति 
न सह सकनेसे ही उत्तके ओठ मानो छाल हो उठे थे। मुखपर बाल 
ऐसे लगते थे मानो केतकीपर भ्रमर मड़रा रहे हों। अत्यन्त सघन भौंहें, 
कामदेवकी धनुष-यष्टिकी तरह जान पड़तो थी। शोभासे अमूल्य उसका 
भालतल ऐसा प्रतोत होता था मानो आधा चाँद ही वहाँ आकर लग 
गया हो । खूब नोछे-घने केश ऐसे लगते थे मानो मुखचन्द्रके डरसे 
अन्धकार ही आपसमें मिल रहा हो ।/ 

यहाँ हेतु उत्लेक्षामें ही यह चित्रण है (कर० च० ११ )।॥ 
पृथ्वीदेवीके रूपचित्रको देखकर जयन्धरकी यह उवित हैं--- 
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ण॑ काम मलि णं काम वेलि णं कामहो केरी रहसु देलि । 
णं काम जुत्ति णं कामवित्ति णं काम थत्ति णं काम सत्ति। 
( णा० कु० च० ११ ) 
कन्याकी अपेक्षा वधूका रूप-चित्रण अधिक है। कमलश्रीके रूपका 
( भवि० क० ५ ) वर्णन है, पर विवाहके उपरान्त । इसी तरह पृथ्वीदेवी- 
का भो ( णा० कु० च० १२) । वर्णनका क्रम नख-शिख भी है और शिख- 
तख भो । कहीं इनमें-से किसी एकका आदिसे अन्त तक निर्वाह है, कहीं 
उसमें भी व्यतिक्रम है । कवि पहले दाँतका वर्णन करता हैं फिर उरका, 
और तब नेत्रका; जैसे मरुदेवीके रूप-वर्णनमें ॥ ( म० पु० १, पु० ३२९ ) 
वर्णनमें उत्प्रेक्षा अधिक हैं । मरुदेवीके ही रूप-चित्रणमें ये उत्प्रेक्षाएँ हैं - 
१. नभसे उतरकर क्या देवपंक्तिने मेरे परोंकी लाली देख ली, यहो 
सोचकर मानो नुपूर रुनझुन कर रहे थे। २. जाँघें वीचेको क्षीण थीं, मानो 
खलजनको करनी हो । ३. भौंहोंकी वक्रता न सह सकनेसे आँखोंने कातोंके 
पास शरण लो । ४. स्तन मानो कामदेवके तोरण-खम्भ थे । 


उपमा भी है - उसके सन्धि-बन्ध राजाकी मन्त्र-भाषाकी तरह गूढ़, 
व्याकरणकी तरह समस्त और काव्य ( अप० काव्य ) की तरह सन्धियुक्त 
थे। ( म० पु० १, पृ० ३२ ) प्रतीक शलोमें भी वर्णन है न 

१. चित्तको गतिकों रोकनेवाले उसके स्तन-युगल कहाँ और कहाँ 
कवियोंके कल्पित कनक करूश । २. जलानेवाली उसको मुख-शोभासे ही 
चन्द्रमा मेछठा और काला हो गया। ३. मृग उस अवलोकनको नहीं 
जानते जिससे कुमारियाँ देखती हैँ, फिर भो पता नहीं उन्हें क्यों मृगनयनी 
कहा जाता हैं। ४, उस गुरु नितम्बका क्‍या वर्णन हो जिससे त्रिभुवन 
लघु हो गया । ( म० पु० १, पु० ४३९ ) प्रौढोक्ति भो है, पर केवल 
पुष्पदन्तमे । ( म० पु० १ पृ० ३९५ ) अतिशयोक्तिमें रूप-चित्रण नहीं 
मिलता । व्यतिरेक या उल्लेखमें गुणमूलक बर्णनके उदाहरण अवश्य हैं । 
( प० च० १, ७, जस० ५ ) इलेष दैलोमें सोताका रूप-चित्र यह है 
उसको देह, सुकविकी कथाकी तरह सन्धि ( जोड़ सन्धि ), पद ( पद- 
वैर ), सुवयण ( वचन, बदन ), शब्द (अक्षर-स्वर ) से युक्त थी। 
रोमराजि चीटियोंको क़तारकों भाँति थो। (प० च० २ पु० १३१ ) 


१, गुणेने इसे धनपालकी मौलिक उपमा मानी है, पर यद ठीक नहीं | ( भवि० 
क० भूमिका ) 
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अपभ्रंश कवि सौन्दर्य-चित्रणमे विद्रूप और बीभत्स उपमाएँ नहीं देते । 
रूप-चित्रणमें अंग्रोपांगका वर्णन न कर केवल उसके प्रभावका ही उल्लेख 
कर दिया जाता है । सुलोचना स्वयंवरमें पहुँचकर जिसे भी देखती उसे 
सन्त॒प्त बना देती ( म० पु० १, पृ० ४४३ ), ऐसा चित्रण प्रायः स्वयंवर 
और आसक्तके प्रसंगमें ही आता है । 


साधारण अवसरपर प्रथम प्रदर्शनके बाद ही रूप-चित्रणकी प्रथा 
सर्वत्र नहीं है। विशेष परिस्थितिमें उत्पन्न पात्रके भावको लक्ष्यमें रखकर 
उसके रूपका चित्रण करना इन कवियोंकी मुख्य विशेषता है । उदाहरण- 
के लिए--स्वयंभू कैकेयीका पहले रूप-चित्रण नहों करते लेकिन जब वह 
दरबारमें अपने वरदान माँगने जाती हैं तब देखिए-- 
णवा सोय वच्छच्छथा छाय पाणी । 
बरालाविणी कोइलालाव वाणी ॥ 
महा मोर पिच्छोह संकास कैसा। 
अणंगस्स भमल्‍लीव पच्छणण वेसा ॥ 
( १० च० २, १२ ) 
पुरुषके रूप-चित्रणमें प्राय: शौर्यकी झलक है जैसे बाहुबलिका 
वर्णन ( म० पु० १, ८३ )। अपश्रृंश कवि श्यृंगारकी दृष्टिसे ही रूप- 
चित्रण नहीं करते; किन्तु भद्दे रूपका भी चित्रण सफलतासे करते हैं । 
जसहर राजाको रानी जिस कुबड़ेसे प्रेम करती थी, उसका वर्णन इस 
प्रकार हैं+- 
बव दड॒ढ थाणु संकास तणु जो दीह दंत दंतुर बयणु । 
कहम बुच्चुअ संणिह णयणु अइ अड्डु वियड् हड्ड विसमु । 
णिरू फुदपाय कयणय विरमु ॥ 
( जस॒० च० २७ ) 
स्त्रियोंकी प्रतिक्रियाका वर्णन अपजंश प्रबन्ध-काव्योंमे विशेष रूपसे 
उल्लेलनीय है। किसी बातको लेकर स्त्रियोंपर सामूहिक रूपसे क्या 
प्रतिक्रिया होतो हैं, इसके वर्णनकी प्रवृत्ति अधिक है। यह खबर लगते 
ही कि जिनया कोई साधु आये हैं स्त्रियाँ झुण्डके झुण्ड बनाकर चल 
पड़ती है। ( म० पु० १, पृ० १८, कर० च० ८१ ) आदि जिन आहार- 
को निकले तो स्त्रियाँ दौड़ीं । कोई कहती, इधर तो देखिए, मैं कबसे हाथ 
जोड़े खड़ी हूँ। कोई कहती, भगवन्‌ दया कीजिए, एक बार बोल- 
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भर लीजिए । कोई कहती, प्रभु मेरे घर आइए, कया मेरी सेवा अच्छो 
नहीं लगती । ( म० पु० १, १४२ ) । 

एक स्थलूपर कृष्णकों देखकर स्त्रियाँ इस प्रकार कहती हैं--कोई 
बोली, अरे यह संकर्षण हलधर है। पर यह तो हल नहीं चलाते, खींचते 
( हुदयको ) ज़हर हैं।! कोई बोली, अरे रे, यह वही नारायण हैं, जिन्होंने 
स्वयंप्रभाका दिल चुरा लिया है ।' ( म० पु० ३, पु० १५५ ) | 

रामके वियोगमें अयोध्याकी नारियाँ विकल थीं--'कोई हिरनीकी 
तरह बविपन्न थी, कोई दहाड़ मारकर रो रही थी। कोई जब दर्पण देखती 
तो उसमें लक्ष्मण ही दीखते। ( प० चु० २, २३ ) 

लच्तमणकों देखकर लंकाकी कुमारियाँ कामविद्वल हो उठीं--कोई 
बड़ोंके डरके कारण मलिन दुष्टिसे देख रही थी, कोई चंचल कटाक्षसे । 
किसीको करधनी खिसक गयी, कोई बेधुध हो गयी । किसीने कहा, 'हला 
चलो इन्हें देख लें, शायद बह घर आ जायें ।' 

इस प्रकारके वर्णन-प्रसंगमे तीसरे स्त्री-पात्रकी योजना इन काब्योंमें 
बहुत है। ये पात्र मुख्य कथाके अंग तो नहीं होते, पर उनकी बातचीतसे 
वर्णनमें रोचकता आ जातो है। तुलसीने राम-वनके वर्णनमें जो ग्राम- 
वधुओंका सन्निवेश किया है, वह इसी परम्पराके कारण । मानसके राम 
ईश्वर हैं। ग्रामीण नारियाँ भी मुग्रल युगकी हैं, इसलिए उनमे श्रद्धा, 
विनय और संकोच है । परल्तु इन काव्योंके नायक प्राय: कामदेवके प्रतीक 
हैं। नारीकों भी स्वतन्त्रता अधिक थी, अतः उनके उद्गारोंमे श्वृंगार- 
भावना अधिक हैं । फिर भी सूरके लीला गानमे यह प्रवृत्ति साफ़ दिखाई 
देती हैं । 
भावषव्यंजना 

पात्रद्धारा व्यंजना वर्णवाल्ली शैलीकी अपेक्षा अपश्रंश काव्यमें 
उक्तिमूलक शैली आंधक है। अतः भाव-व्यंजनाके साथ इसमें वस्तु- 
व्यंजनगा भो मिलती हें। गर्वकी व्यंजना बहुत है, इसका कारण 
नायकोंका शुद्ध बीर होना है। रावण कहता हैं, 'में जलती आग 
बुशा सकता हूँ, दिश्ञापथोंको चूर-चूर कर सकता हूँ। हवाको बाँध 
सकता हूँ, समुद्रका जल सोख सकता हूँ, विषाक्त साँपकों ला सकता हूँ । 
चन्द्र और सूर्यंका हरण कर सकता हूँ, भाकाश-पाताल एक कर सकता 
हूँ; पर ब्रत ग्रहण नहों कर सकता । ( प० च० १, १४७ ) 
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यह तुलसीके पद “जो हों अनुशासन पावों से तुलनीय हैं । 
निर्वेद--विरकत बाहुबलिकी उक्त है-- 
कंचण कंडे जंबुड विंधघद मोत्तियदामें मंकड बंधइ । 
खीलिय कारिणि देउलु मोडइ, सुत्त णिमित्तु दित्त मणि फोडइ । 
कृप्पू राय रुक्खु णिसुंनइ कोदव छेत्तहु बह पारंभइ। 
तिलूखलु पयह डहिवि चंदूण तरु विसु गेण्हह सप्पहु ढोयवि करु । 
पीयइ कसणयं लोहिय सुकई तक्क॑ विक्द सो माणिक्कई । 
जो मणु यत्तणु भोए णासइ तेण समाणु होणु को सीसह । 
( म० १० १, २६९ ) 
आवेग---अं जनाके मूछित होनेपर वसन्तसेनाके प्रलाप बचनोंमे आवेग- 
की सुन्दर व्यंजना है। ( प० च० १, १५६ ) 
तकं--( वीरका संचारी ) हनुमानुकी उक्ति है, क्या हाथीका 
बच्चा पेड़ नहीं नष्ट करता ? क्‍या चिनगारी पहाड़ दग्ध नहीं करती ? 
बालचन्द्र क्या सम्माननोय नहीं होता ? ( प० च० १, १६३ ) 
अम्ष--लक्ष्मण कहता है, 'धरणेन्द्रका फण-मणि किसने तोड़ा ? 
वज्भदण्ड कौन मोड़ सका ? अपनेको प्रलयकी आगमे कौन झोंकता चाहता 
हैं ? सूरजके तेजकोी कौन ढक सकता है ? रामके रहते कौन राजा हो 
सकता है ? ( प० च० २, १८ ) 
चिन्ता--लक्ष्मणके वियोगमें वनमाला कह रही है-- 
कि पहसरमि वलन्‍्त हुआसणे कि समुद्दे किं रण्णे सुभीखणे । 
कि विसु मंजमि कि अहि चप्पमि किं अप्पठ करवत्तें कप्पमि । 
कि करिवर दन्तहिं उर मिन्दमि कि करवालेहिं तिलुतिलु छिंदमि । 
किं दसि लंघमि कि पब्वजञामि कहो अक्खमि कहो सरणु प्रज्मि । 
अददवइ एण काई गमु सज्वमि तरुषर डालए पाण वज्नमि। 
( प० च्‌० २, ६९ ) 
शोक--चन्द्रनखा अपने बेटेका सिर कटा देखकर कहती हँ--- 
हा पुत्त विउज्ञहि लहहिसुहु हा विरुअए णिदृए सुचु तहुं । 
हा किण्णालावहि पुत्त मईं, हा कि दरिसिविय साय पहं । 
हा उच संघरहि रूबु लहु, हा पुत्त देहि पियवयणु मुह । 
हा पुत्त काइं किउ रुहिर बड़ हा पुत्त एहि उच्छंग चडू । 
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हा पृत्त छाइ मुहे सुहकमलु हा पुत्त एहिपिड थण-जुअलछ । 
हा पुत्त देहि आलिंगणड जें णच्चमि वणे वहा वणड । 
( प० च० २, ११८ ) 
ईर्ष्या, ममता, करुणा--कमलाकी उक्ति है--- 
को पिक्खिवि भणु अब्भुद्धरमि महि विवरु देहि जिं पह्सरमि । 
हा पुत्त वीरु वद्धा वणउं महुं दीणहि वयणु दया बणड । 
हा पुत्त जंतु विणि वारियड ताए' वहुवारड वारियड । 
( भवि० क० ५७ ) 
भाग्यकी विडस्बना--सीता देवी कहतो हैं, खल पिशुन कठोर 
भाग्य देवता, तुम्हारा मनोरध खूब सफल हो, तुमने दशरथका कुल 
तितर-बितर कर दिया । बलिकी तरह दशों दिशाओंमें बखेर दिया | मैं 
कहीं, राम कहों, लक्ष्मण कहीं, बीचमें इतना बड़ा समुद्र ।” ( प० 
चू० २, २६४ ) 
पुत्री होना हो बुरा है-- 
जसु धीय नत्थि कुल विमलु तासु जसु धीय नस्थि सो सुह निवासु। 
जसु धीय नत्थि सो नरु कुीणु न कयावि जंपह कहवि दीणु । 
जसु धीय नत्थि दुश्नय णिह्ाणु को खंडिवि सक्कइ तासु माणु । 
जसु धींय नत्थि दुस्सीरू वित्ति, अकल्ूंक तासु जगि ममइ कित्ति। 
जसु घीय नत्थि सो गुरू होह घरि बहिरि परियणि सयणि लोइ । 
( प० सि० च० ३२ ) 
लड़की परायी होतो है-- 
परमेसर इत्थु असंतिकड सब्वड कण्णड परभ्ायणड । 
सरियड णीसरेवि महीहरहो ढोयन्ति सलिलु रथणायर हो | 
मोत्तिउ मालउ सिरे कुंजर हो सिंचन्ति अंगु णवतरुवर हो । 
उपजवि मज्झे महासरहो णलिणिउ वियसंति विवायर हो। 
( प० च० १ पृ० ५३-५४ ) 
जीवन द्शन--भविस अपनी पत्नोको समझा रहा है-- 
हे सुंदरि मं जाहि विखाय हो सव्वहों मणुअ जम्मि संजाय हो । 
सुह-संजोड विआए' भमजह दुदुणुवि सुहकम्में उप्पजड । 
रिद्धि विणासि समड' पवजइ अलक्कइ मरणु वि सपजाइ । 
जोब्वणु जर रक्‍्खसिए गिलिज्जइ त॑ं छाहड ज॑ जणि जीविज्ञह । 
( भवि० क० ८३ ) 
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पात्रद्ारा वध्तु वर्णव भी सस्भव है, जैसे विद्युदंन चोर सेताके अभियान- 
को सूचना देता हुआ कहता है-- 
पेक्खु पेक्खु आवंतड साहणु गलूगजंतु भहागय वाहणु । 
पेक्खु पेक्खु हिंसति सुरंगम णहयले विउले मर्मति विहंगम । 
पेक्खु पेक्‍्खु चिन्धईं घुब्बंतई रहचक्कई महियले खुप्पंतई । 
पेक्खु पेक्खु वजंतईं तूरइई णाणाविह णिणाय गंसीरई । 

( प० च० १० ३२) 
इसी प्रकार हरिषेणके मन्दिरका वर्णन ( १० च० १, ९१ ), विमानसे 
बाते हुए धरतोके दृश्यका विवरण ( १० च० १, ९८ ), क्रमशः सन्देह 
ओर उतोक्षामें द्रष्टन्य है। घटनाकी पुनरावृत्ति अधिक है। यह प्रायः 
उक्तिमुखेन ही होती है । ( भवि० क० ६५, कर० च० ६५, जस० च० 
प० च०, म० पु० ) 

संवादली--संवाद-दैली इन काव्योंमें सजीव और सुन्दर है। 
भरत बाहुबलि प्रसंग ( स० पु० १, २७४, प० च० १, पु० ३४ ), 
दरबारका विवरण ( भवि० क० ), भाभीन्‍ननदकी बातचीत ( प० सि० 
च० ), युद्धके प्रसंग इस दौलीके सर्वोत्तम उदाहरण हैं। पठम चरिडका 
सुन्दर काण्ड प्राय: इस शेलीमें रचित है। मन्दोदरीने जाकर सीतासे कहा--- 

रावणु मुणतरि अण्णु को वलियड सुरवर णियरु जे ण पडि खलियउ। 

रावणु मुणवि अण्णु को भब्छड जो तिहुयणहो मल्लछ एक्कलड । 
तब सीताने यह मुँहतोड़ जवाब दिया--- 

हलके हले काइईं काईं पहुंबुत्तऊ उत्तमणारिहे एडण जुत्तड । 

किह दइयहो दूअतणु किज्ञइ एण णाईं महु हासु दिजइ । 

मंछुडु तहुं परपुरिस पहुद्धी ते कर्ज महु देहि दुबुद्धि । 

सत्थणु पठड़ बज्जु तहो जारहो हउं पुणु मक्तियंत मसारहों । 

( प० च० २, १६२ ) 

इसपर मन्दोदरीकी यह धमकी है--- 
जद लंकाहिड कहविण इच्छहि । 
तो कन्दंति पहूं तिणि तिछु करवत्तहिं कप्पइ्ट । 
तब सीता जवाब देती हैं-- 
कंचिठ बार बार घोल्लिजह ज॑ चिंतिड भणेण ते किजह । 
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इसी बीचमें रावण आ घमका | वह दीन स्वरमें बोला--- 


कि सोहण्णें मोर्गें ऊणठ कि विरूयउ किं अत्थ विहूणड । 
कि छावण्वें वर्ण हीणउ कि परम्माणं दाणे रणे दीणड । 
सीताने कहा--- 
ओसरु दहवयण, तुहुं अग्ह हुं अगय समाउण । 
( प० च० २, १६३ ) 
रावणने फिर लंका दिखाते हुए यह विनय की-- 
महु जीवहु देहि बोल्लाहि वय्णु सुहावणउ । 
चडउ भयवर खंधें छट्ट महरवि पसाहणड । 
इसपर सीता बोलो-- 
एड ज॑ं रावण रज्जजु तुम्हाराउ त॑ महु विण समाणु हल आरड । 
सग्गेण वि काईं जहिं चारित्त हौ खंडणउ । 
कि सयलहमेण महु पुणु सील जे मण्डणड । 
( वही, १६९ ) 
रामका दूत बनकर आये हनुमान्‌पर मन्दोदरी यह व्यंग्य करती है -- 
चंगड पुरिस विसेसु गवेसिउ साणु लएवि सीहु परि सेसिउ । 
खरु संगहेत्रि तुरंगसु वचिउ जिणु परिहरिवि कुदेवड ऊच्चिउ । 
( वही, २३० ) 
हनुमान्‌ने कहा--- 
जं वईं रामहों णिंद कय किह सय-खंडु ण जीह गय । 
युद्धों हराकर अपने नानासे हनुमान कहता है-- 
तुहुं देव दिवायरु तेय पिंडु हुईं कि पि तुहारठ किरण संडु । 
तुहुं चर मय लग्छणु भुवण तिरूड हड कि पि तुहारड जोण्हणिकड । 
तुहुं माणस सरवर सारविंदु हउ कि पि तुहारठ सलिलविंदु । 
तुड्ठुं केसरि घोर सडइणाउ हडं कि पि तुहारड णह णिहाड । 
तुहुं चर नित्ययरु महाणुभाड हड किंपि तुहारड वय-सहाउ । 
( प० च० २ पृ० २०५ ) 
इन उक्तियोंकों देखकर, निराला कविको तुम ओर में” कविताकी याद 
हो आती हैं । आचार्य शुक्लका यह आरोप है कि ( पद्मा० पृ० ७४ ) 


३. परिमल ८४, इसमें 'जीव और जद? के सम्बन्धका वर्णन है। 
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भाषा-कवियोंमें वस्तु-वर्णनकी निपुणता नहीं पायी जाती । संस्कृत कि 
इसमें निपुण होते हैं। भाषा-कविसे उनका तात्पय अपभ्रंश कवियोंसे भी 
है। परन्तु इस विवेचनसे यह आरोप निराधार सिद्ध हो जाता है। जिन 
कारणोंसे शुक्लजी ( भ्र० गी० सा० ११ ) सूरसागरकों पहलेसे चली 
आती हुई परम्पराका, चाहे बह मौखिक रहो हो, पूर्ण विकास मानते हैं 
उन कारणोंका थोड़ा परिचय इस वस्तु-वर्णनसे मिल जाता हैं। सूर इस 
अपभ्रंश काव्यघारासे परिचित थे या नहीं, इमका स्पष्ट उल्लेख तो 
उन्होंने नहीं किया; लेकिन इतना निश्चित है कि उनके साहित्यमे लौकिक 
परम्पराके पूर्ण विकासके साथ, किसोी-न-किसी लिखित काव्य-परम्पराका 
अनुकरण भी होना चाहिए । वह परम्परा क्‍या हो सकती है यह बतानेकी 
आवश्यकता नहीं । 
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आदिपुराणमें रिसभ जिनके वैराग्यके विषयमें एक घटना आती हैं, 
जब बहुत समय तक वह सांसारिक भोगोंसे विरक्‍त नहीं हुए तो स्वर्गसे 
इन्द्रने अप्सरा नीलांजनाको उन्हे विरक्‍त करनेके उद्देश्यसे भेजा। वह आदि 
जिनको रंगशालामे अभिनय करने आयी । उसने हाव-भावके साथ सभी 
भावोंका कलापूर्ण नाट्य-अभिनय किया। अन्तमे जब उसने श्ञान्त रसकी 
भूमिका ग्रहण की तो वह मृछित होकर धरतीपर गिर पड़ो । उसके प्राण- 
पर्खेरू उड़ गये। यह घटना अपभअंश काव्यमे रसकी स्थितिका ठीक 
परिचय देती है। अपभ्रंश कवि भी रप्तोंकी योजना करते है, पर उनका 
अन्त होता है शान्तमे । यहीपर उनकी काव्य-भावना भी अपना प्रदर्शन 
बन्द कर देती है। प्रायः सभी कथा-नायकोंका जोवन नाना घटनाओं, 
परिस्थितियों और भावनाओंसे आन्दोलित रहता है; पर बन्तमे एक 
हलका-सा भी आघात उन्हें शान्त रसमे परिणत कर देता है। शास्त्रीय 
दृष्टिस महाकाव्यमे शंगार, वीर, ओर शान्तमे-से कोई एक रस मुख्य हो 
सकता है, और बाक़ोी उसके अंग । परन्तु शान्तकों छोड़कर अंगीरसका 
यह नियम नाटकोके लिए अधिक उपयुक्त है, क्योंकि उसमें अभिनयका 
बन्धन है; परन्तु महाकाव्यमे भिन्न रसोंकी हम स्वतन्त्र अनुभूति विभिन्न 
सस्‍्थलोम कर सकते हैं। अत: काव्यमें उनके स्व॒तन्त्र विचारके लिए काफ़ी 
गुंजाइश हैँ । 

भरत मुनिके अनुसार मुख्य रस चार हैं--श्वंगार, बोर, रौद्र, भौर 
बीभत्स । इनसे क्रमश: चार और निकले--हास्य, अद्भुत, करुण तथा 
भयानक । शान्तकों उन्होंने रस नहीं माना, यद्यपि उसके स्थायी भाव 
निर्वेदको प्रथम संचारी भाव स्वीकार किया है; परन्तु बादमे यह भी 
नवम रस माना गया । इसे रस न माननेके तीन कारण हैं--१. अमंगल 
रूप है, २. अनभिनेय है, ३. सुख नही होता । रसगंगाधरकार उसे नटमें 
असम्भव मानते हैं ( शान्तस्य शमसाध्यत्वात्‌ नटे च तदसम्भवात्‌ ३।२४९ )। 
मम्मटने ( ११वींका मध्योत्तर ) शान्तोषपषि तवसो रस: साता है। विश्व- 
ताथ तो यह भी कहते है, 'शमो निरीहावस्थायां स्वात्मविश्रामजं सुखम्‌' 
( सा० द० ३।१८० )। अतः पाठ्य-काव्यमे 'शान्त' को रस माननेमें 


२०४ अपभंश भाषा और साहिस्य 


कोई सँद्धान्तिक आपत्ति नहीं । अपश्रंश कथा-काब्यमें शान्तकी प्रधानता 
है। सभी भावधाराओंका इसीमे अन्त होता है । हिन्दी साहित्यमें भक्ति 
और बात्सल्यको रस माना गया हैं। विश्वनाथने भी लिखा है, 'स्फुटं 
चमत्कारितया वत्सल च रसं॑ विदु. ( सा० द० ३३२५१ )। इससे स्पष्ट 
है कि काव्यकी नयी प्रवृत्तियोंक अनुरूप संस्कृत समीक्षामें नये सिद्धान्त 
मान्य हुए | ,र्थदि रसको मुख्यताका कारण उसका अन्त न माना जाये 
तो यह निरविवाद है कि कथाके विकासकी दृष्टिसे इन काव्योंमें प्रायः सभी 
रस घविकसित होते हैं। 

श्ंगारके दोनों भेद संयोग ओर विप्रलम्भकी सुन्दर अभिव्यक्ति इन 
काव्योमे है। अभिव्यक्तिका ढंग कुछ शास्त्रोय हे, पर लोकरुचिका प्रभाव 
भो उसमे है। अपश्रंश काव्यमें वणित प्रेमके कई रूप हैं और उनके 
कारण भी अनेक है । आचार्य शुक्लने पद्मावतकी भूमिकामें अमकी चार 
पद्धतियोंका निर्देश किया है, पर यह आवश्यक नहों; क्योंकि प्रेम एक 
व्यापक वृत्ति है, उसके कई रूप हो सकते है । यह भी आवश्यक नहीं कि 
विवाह सम्बन्धसे विकसित प्रेम सदेव आनन्ददायक ही हो, या प्रेमपूर्वक 
विवाहमें नायक-तायिकाके मिलनके बाद ही काम्यका अन्त हो जाये । यह 
कहना भी अधिक विचार-विलसित नही जान पड़ता कि बिरह-वबेदनांका 
भार भारतीय साहित्यमें प्राय: स्त्रियोंके मत्थे मढ़ा गया । तुलसीके राममे 
जो तेज, पौर्ष और उत्साह दिखाई देता हैँ वह दाम्पत्य भेमके कारण 
नहीं; अपितु उनके लोकोत्तर रूपके कारण। वस्तुतः शुक्लजीने कतिपय 
संस्कृत काव्य और नाटिकाओंके आधारपर अपने उक्त सिद्धान्त स्थिर 
किये थे। जहाँतक अपभ्रंश काव्य-कथाका सम्बन्ध हे, उसमे प्रेमके ये 
रूप मिलते है--१. विवाहके लिए प्रेम, २. विवाहके बाद प्रेम, 
३. असामाजिक प्रेम, ४. रोमेण्टिक प्रेम, ५, विषम प्रेम । उदाहरणके 
लिए बन्धवहका अपनो विवाहितास प्रगाढ़ प्रेम था, परन्तु बादम वह उससे 
विरक्त हो गया । उसने दूसरा विवाह कर लिया। दूसरी पत्नीसे भो 
उसका उतना ही प्रेम था। इसी तरह “पठमसिरि चरिउ' में समुद्रने 
पश्चश्नीसे प्रेमपर्वक विवाह किया, पर बादमें कल्वित आशंकासे उसे 
ठुकरा दिया । 'जसहर चरिउ' में अमृतमतीका कुबड़ेसे जो प्रेम था, वह 
असामाजिक ही माना जायेगा; परन्तु सबसे अधिक है रोमैण्टिक प्रेमका 
चित्रण । इसके दो कारण हैं--१. सामन्तवादके उस युगमे बहु-पत्नी प्रथा 
थी; २. धर्मकी महिमा बतानेके लिए | लेकिन प्रेमकी इस विविधता और 
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उच्छु खल़ताका मुख्य कारण बहुत-कुछ मानव-स्वन्नाव ही है। प्रेमकी 
विषमताका ज्वलन्त उदाहरण रावणका प्रेम है। यह मानना पड़ता है 
कि अपभ्रंश कवियोंने प्रेमके इस विश्रणमें सामाजिक परिस्थितियोंका 
विश्लेषण नहीं किया । फिर भी मानवीय भावोंके उतार-चढ़ावकी इन्हें 
अच्छी परख थी । दूसरे, ये कवि संयोग श्वृंगारकी अपेक्षा विप्रलूम्भकी 
व्यंजना अधिक करते हैं। बहुत जगह तो संयोग वियोगकी पृष्ठभूमि बनकर 
आया हैं। जैसे “पउमसिरि चरिडउ' में समुद्र और पद्मश्नोका संयोग- 
वर्णन । तोसरे, ये कवि कथाके अन्तमे नायककी विरक्तिका वर्णन करते 
हैं। असलमें यह विरक्ति भी रतिका एक रूप है; क्योंकि श्ंगारमें रतिका 
आहूम्बन दूसरा होता है और विरक्तिमें अपनी ही आत्मा । इसी तरह 
विप्रलम्भकी व्यंजनामे यह महत्त्वपूर्ण बात दिखाई देती हैँ कि वियोगिनी 
स्त्रियाँ आँसू ही नहों बहातीं अपितु कठोरतासे अपना कत्तंव्य-पालन भी 
करती हैं, कमला ( भवि० क० ) पद्म-श्री ( पठमसिरि चरिउ ) इसके 
उदाहरण है । प्रेम-वेषम्यके अपने निदर्शन इस काव्यमें हैं; पर सावधानी 
या मामिकतासे ये कवि उसके दुखद या अनिष्ट अन्तको बचा देते हैं । 
अनुचित प्रेमके ऐसे प्रसंगोंमे या तो प्रेमीको अपनी भूलका पता लग जाता 
हैं और वह पश्चात्ताप करने लगता है, या फिर कोई व्यक्ति आकर उसे 
ऐसा करनेसे रोक देता है । कभी-कभो निराश प्रेमी परलोकमें मिलूनकी 
मधुर आशासे तप करने चले जाते हैं । 

सम्भोगका स्वयंभूने ब६त ही चलता वर्णन किया है। जो है भो 
मर्यादाके भीतर; परन्तु पृष्पदन्तमें यह प्रवृत्ति बहुत है। रिसभ जिनके 
संयोग श्यृंगारके प्रसंगम वह कहते हैं, उनकी तिरछी आँखें, तिरछो आँखोंसे 
जा लगीं, मानो मछलीसे मछली फिसल पड़ी हो ( म० पु० १।६६ )। वे 
श्रोमतो और वज्जजंघकी कामक्रीड़ाका नग्न चित्रण करते हैं । 


यह ध्यान रखना चाहिए कि पुष्पदन्तने दल, बन या जलक्रीड़ा, का 
वर्णन प्रायः संयोग श्वृंगारके अन्तर्गत ही किया है ( देखें विवरण )॥ 
'भविसयत्त कहा में प्रेमपूर्वक विवाह है; पर सम्भोगका खुला चित्रण 
भी है; पर प्रेमक्रोड़ाओंका उल्लेख अवश्य ही अन्तमें कह देता है 'ताव 
नवनेह निरन्तर काल हैे। गय बारह संबच्छर' ( भवि० क० ३८ )। 





१, विश्वनाथ संम्भोगके अनन्त मेद बताते हुए जलकेलि, वनविद्दारकों श्सीके 
भीतर मानते दैं ( सा० द० ३, २११-२१२ ) । 
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पू्वरागका बहुत हो उग्र और अतिरंजित वर्णन इन कावब्योंमे मिलता है । 
यह श्ृंगारका आवश्यक अंग्र है, इसके अन्तर्गत कामदशाओंका भी वर्णन 
रहता हैं। पूवरागमे नायक और नायिका दोनों ही प्रयत्वत करते हैं । 
विप्रलम्भमें काम-दशाका उल्लेख इन काव्योंम मुझे नहीं मिला । पूर्वराग- 
जन्य यह उन्माद भयंकर रूप घारण कर लेता है। अपनी प्रेयसीकों 
पानेके लिए नायक मरने-मारनेपर उत्तारू हो जाता हैं। आलोच्य 
साहित्यके आधेसे अधिक युद्धोंक्रा कारण यही है। स्त्रियाँ भी पहल तो 
प्रियके पानेका हर सम्भव उपाय करती है; परन्तु बादम कोई आशा न 
रह जानेपर आत्मघातपर उतारू हो जाती हैं, काम-दशा यथार्थमें 
पूव॑रागकों अतृप्त आकांक्षाकरा ही उम्र रूप हैं। पूर्वराग यदि उचित और 
सम है तो प्रेमो-प्रेमिकाका मिलन हो जाता हैं। यदि वह अनुचित या 
विषम है, या अभिभावक उसमें बाधक है तो कठिनाई होतो हैँ । यह 
कैसे हटायी जा सकती थी, इप़का संकेत हम ऊपर कर चुके हैं । पूर्व राग- 
के अधिक उदाहरण विद्याधर जातियोमे अधिक मिलते हैँं। माववी 
प्रेम-प्रसंगमे ये कवि विवाहके पहले शरीर-सम्बन्धनो यथासम्भव बचाते 
हैं । अनुचित प्रेमकी व्यंजना उसकी बुराई बतानेके लिए ही ये करते है । 
अपभ्रंश काव्योमे पूव॑रागकें कारण ये हैं - ?. रूप-दर्शन ( पद्मश्री 
समुद्रदत्त ), २. रूपगुण-प्रवण ( करकण्दु मदनावली, नागकुमारका पिता 
ओर पृथुमती ), ३. पूर्वजन्म-स्मरण ( छल्िताग बिद्युद़ेंगा ), ४. चिंत्र- 
दर्शन (भामण्डल) अनुराग उत्पन्न होते ही अपभ्रंश कवि काम-दशाका चित्रण 
शुरू कर देते है ।' जैस नारद सीताका चित्र लेकर भामण्डलके पास गया, 
उसे देखते ही उसकी हालत चिन्ताजनक हो उठो--उसका मुख सूख गया, 
सिर घूमने लगा, बार-बार वह उसीको चिन्ता करता, कभी ज्वरसे 
पीड़ित हो जाता, अंग-प्रत्यंग जल-जल उठते, मुंहका स्वाद बिगड़ जाता, 
एक भी कोर उसके गलेमे न थेंसता, उन्माद बार-बार जाग पड़ता, मनमे 
सन्देह होने लगता और किसी तरह प्राण नहीं निकल रहे थे। यह भी 
उल्लेखनीय हैं कि शारीरिक तापका वर्णन ये कवि पूर्वरागके प्रसंगमें 
ही करते है। फिर भी काम-दशाओंके वर्णनमे कोई क्रम नहीं हैं। एक 
१, (१० च० पृ० ५, ४६, १२०, ६१२, १७१ ), ( म० -पु० 0२, १० 
४१२ ), ( कर० च० २४५, ६५) (१० सि० च० १५, १०, १७, २० ) 
( प० कु० च० ५४ ) | 
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दूसरे उदाहरणसे यह बात स्पष्ट हो जायेगो। वनमालाकी अवस्था यह 
थी--१. वह किसीसे बोलती नहीं थी, २. लम्बे श्वास छोड़ रही थी, 
३. अंग दग्घ हो रहे थे, ४. उसे लगता, कोई सिरपर करपत्र चला 
रहा है, ५. वह पसीना-पसीना हो उठती, ६. बार-बार मूछित हो जातो, 
७. ठण्डा पानी भो अच्छा नहीं लगता, ८. लक्ष्मणका नाम पुकार उठती, 
९, जाते हुए प्राणोंको नहीं देख पा रही थी, १०. छीजते हुए भी वह 
नहीं देख सकती थी ( प० च० २, पृ० ४६ )। पुष्पदन्तने रावणकी 
काम-दशाओंके वर्णनमें उनकी संख्या तो नहीं गिनायी पर क्रमश: वह 
व्याधि, उद्वंग, प्रलाप, जड़ता आदिका उल्लेख करते हैं। उन्मादकी कैसी 
सुन्दर व्यंजना इन पंक्तियोंमें है-- 

“जहाँ जाता, सीता ही उसे दिखाई देती, अन्धकारमें भी उसका ही 
रूप जड़ित जान पड़ता । यदि वह पानी भी पीता तो 'सोउ' ( सीता और 
ठण्डा ) समझता । अरुचिका उदाहरण यह है -- वह यहाँ-वहाँ घूमता । 
एक जगह उसका मन नहीं लगता | न त्रिय मित्रोंके घरोंमे, न उद्यानमें, 
न पानमें, न सुन्दर गीतमे, कहों भी उसका मन नहीं लगता । ( म० पु० 
२, प॒० ४रे८ )। यथार्थममें काम-चे"्टाएँ इतनी सूद्म और विचित्र होती 
हैं कि उन्हे गिनी-गिनायी शास्त्रीय संख्यामे बाॉँधना कठिन होता है । यही 
कारण है कि इन काव्योंमें वणित काम-दशाओंमें शास्त्रीय संख्या- 
क्रम और स्वरूपका निर्वाह नहीं हैं। अपनी बातको स्पष्ट करनेके 
लिए यहाँ गास्त्रोय परम्पराका विचार कर लेना चाहता हूँ। सबसे 
पहले भरत मुनिने नाटककी आलोचनामे (ना० शा० पृ० ७३ ) 
काम-दशाओंका उल्लेख किया हैं। उन्होंने विप्रलम्भ और करुण रसमें 
अन्तर बताते हुए कहा है कि शाप, क्लेश-विनिपातन, इष्ट-विप्रयोग, 
विभवनाश ओर वधादिसे जब इष्ट-वियोग निरपेक्ष भावसे होता हे तब 
करुण रस होता है; परन्तु यदि मिलनकी सम्भावना हो तो विप्रलम्भ 
मानना चाहिए [ ना० शा० पु० ७३ )। उन्होंने विप्रलम्भके कारणोंमें 
अनुरागकी गिनती नहीं की; परन्तु आचार्य विश्वनाथने मान प्रवास और 
करुणके अतिरिक्त पूर्वरागकों भी वियोगका एक कारण माना है। वस्तुतः 
पूर्वरागको वियोगका कारण मानना ठीक नहीं, क्योंकि पूर्वरागके बाद 
संयोग हो जानेकी सम्भावना सर्देव नहीं रहती । यही कारण है कि भरत 
मुनि वियोगमें संयोगकी पृर्वस्थिति स्वीकार करते हैं । उन्होंने काम-दशाएँ 
वियोगके अन्तर्गत मानी है; परन्तु ऐसा प्रतीत होता है कि अपश्रंश कवि 
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काम-दक्षाओंको शुद्ध विप्रलम्भमे न मानकर पूर्व अनुरागमें मानते है । 
यही कारण है कि इसके अन्तर्गत वरणित काम-दशाओंमें अधिकांश कवियोंने 
प्रायः 'स्मृति' और 'गुणकथन” इन दो काम-द्शाओंका वर्णन नहीं किया । 
क्योंकि इनके लिए 'सहवास और मिलन' अपेक्षित है जो कि पूबरागमें 
सम्भव नहीं । भरत मुनि काम-दक्लाकों वियोगके अन्तर्गत मानते हैं । अतः 
वहाँ ये दशाएँ सम्भव है । इसके अतिरिक्त ये कवि अरुचि' काम-दशाका 
वर्णन करते हैं । भरत मुनिने इसे नहीं गिनाया। विश्वनाथ सम्भवत: 
इस अव्यवस्थासे विज्ञ थे, उन्होंने पूर्वराग और प्रवासमूलक वियोगकी 
अलग-भलग दशाएँ गिनायी हैं । पूर्व॑रागकी तो वही दस काम-दशाएँ हैं 
जो भरत मुनिने माती है; परन्तु प्रवास वियोग ग्यारह और नयी दशाएँ 
कल्पित को हैं ( सा० द० ३, १५३ )। वे ये है: असोष्ठव, सन्‍्ताप, 
पाण्डुरता, दुर्बलता, अरुचि, अधीरता, अस्थिरता, तन्मयता, उन्माद, मूर्छा 
और मरण । इनमें कुछ तो पूर्वरागकी काम-दशाओंसे मिलती है ओर 
कुछ नयी हैं; परन्तु अपभ्रंश कवियोंने इनको पूर्वरागके अन्तर्गत दिखाया 
है । जैसे 'अरुचि को विश्वनाथ प्रवासमें मानते हैं पर अपभ्रंश कवि 
पूर्वरागमे उसका वर्णन करते हैं। इतने भेद-प्रभेदके बाद भी जब कोई 
सनन्‍्तोषजनक हल नहीं निकला तो विश्वनाथको अन्तमें यही कहना पड़ा 
कि ये भेद एक-दूसरेमें भी हो सकते हैं। केवल परम्पराके अनुरोधसे हमने 
अलग निर्देश कर दिया हैं (सा० द० ३।१५६ )। इससे परम्पराकों 
तो उन्होंने बचा लिया; पर पमस्याका समाधान नहीं हो सका, क्योंकि 
उनमें जो समान दशाएँ है उन्हें कम कर, संख्या घटा देनेकी आवद्यकता 
अभीतक ज्योंकी त्यों हैं। इसमे कोई सन्देह नहीं कि विश्वनाथका 
दृष्टिकोण ओर आलोचनाका क्षेत्र अपेक्षाकृत उदार तथा विस्तृत था। 
असल बात यह थी कि इन काम-दशाओंका नाटकमे नायक रंगमंचपर 
अभिनय करता था; परन्तु जब साहित्यमें उन्हें रसके साथ घसीटा गया 
तो उक्‍क्ति रूपमे ही उनका कथन हो सकता था। अपभश्रंश कावब्यमें ऐसा 
ही हुआ, काव्यमें इन्हें ले तो लिया; पर व्यवस्थित मीमांसा किसीने नहीं 
की । जैसे-जैसे नाटककी बातें काव्यमें अपनायी गयीं उत्का स्वरूप भी 
बदलता गया । अपभ्रंश कवि कुछ ऐसी दशाओंका भी उल्लेख करते हैं 
जिन्हें उक्त भेदोंमें खपाना कठिन है । 

विप्रलम्भके जो चार भेद माने गये है उनमें पूवंरागका विचार हो 
चुका हैं। मान विप्ररुम्भका क्षेत्र भी संकुचित है, इसे कुछ उत्त रकालोन 
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संस्कृत नाटिकाओं तकू सीमित समझिए। करुण विप्रलम्भ भी कल्पित 
कारणोंपर अवलम्बित हैँ । संस्कृत साहित्यके लक्षण ग्रन्थोंमें इसके जो उदा- 
हरण है बे कल्पित कथाओंके हैं ( सा० द० ३॥२०९ )। अपश्रंश कथा- 
काब्योंमें विप्रलम्भका यह रूप भी आता है, प्रवासजन्यके भो उदाहरण 
विरल नहीं । अपलाप और हरणसे वियोग भी सम्भव है; परन्तु इनके 
अतिरिक्त दूसरे कारणोंसे भी इनमें वियोग हुआ है, जैसे 'भविसयत्त कहा' 
में वियोगका बीज पतिकी उपेक्षा है। पद्मश्रीकी छांछनाका मुख्य कारण 
पतिका सन्देह है | अंजना बेचारी सासकी ग़छ़त आशकाकी शिकार बनी । 
अत: विप्ररुम्भके कारणोंपर प्रतिबन्ध लगाना ठोक नही । अपभ्रंश कवि 
इस तथ्यसे अवगत थे । इसीलिए ये कवि काल्पनिक कारणोंकी अपेक्षा, 
वियोगके यथार्थ कारणोंकों रखते हैं । वियोग वर्णनमें शारीरिक कृशताका 
बर्णन है; पर प्रायः उत्प्रेक्षाम, अतिशयोक्तिमे नहीं । मानसिक अनुभूतिका 
आलेखन अधिक होता हैँं। अंजनाके वियोगमे पवनंजय सीधा वनमे चला 
गया | वहाँ पहले वह पश्ु-पक्षियोंस अपनी पत्वीके बारेमे पूछता है। 
उसके बाद कवि उसकी उन्माद दक्षाका वर्णन करा है। अन्तमे वह 
अपने प्रिय साथी हाथीसे क्षमा माँगकर उसे मुक्त कर देता है। बह वनके 
भीतर समाधि लेकर बैठ जाता है। उसने अपने सम्मुख यह अंकित कर 
रखा था, “अंजनाके मरनेपर में मर जाऊंगा, उसके जोवित रहनेकी खबर 
सुनकर ही में अपना मौन तोड सकता हूँ, नहीं तो मेरी भी वही गति 
होगी जो उसकी हुई | अवश्य ही, ये उद्गार लोकचिन्ता शुन्य और 
ऐकान्तिक कहे जायेगे; परन्तु जिस परिस्थितिम यह सम्भव हुआ, उसे 
देखते हुए यह अतिरंजित नहीं । संयोगकी तरह वियोगमे पवरमंजयकी 
भावनाकी चरम सीमा दिल्लाता कविका लक्ष्य हे। ऋतुका उद्दीपन रूप 
वियोगमें नहों है । उपालम्भकी पद्धति भी नहीं हैं ( प० च० १, १३७ ), 
रावण जैसे ही सीताको लेकर विमानमें बेठकर चला, सीताने बिलाप 
करना शुरू कर दिया । जटायु इस समय तक रावणसे आहत हो चुका 
था। इसपर पहले तो वह देवताओकों कोसती फिर कहती---यदि राम 
लक्ष्मण होते तो यह क्या मुझे इस तरह ले जा सकता, है गुणसागर दशरथ, 
हैं जनक, तुम अपनी जानकीकों देख लो / इसके बाद एक-एक करके 
अपनी सासोंके नाम पुकारती और अनन्‍्तमें कहती, 'हे भरतेश्वर मरत, हे 
राम, है लक्ष्मण, तुम्हीं बताओ में अपना अन्याय किसे सुनाऊँ ( प० च० 
१, १३९ )। यह सब होते हुए भी वह रावणके प्रलोभन या मायामें नहों 
२७ 
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फेपती । बह रावणके अनुचित प्रस्तावपर दो टूक जवाब देनेसे नहीं 
चुकती । यह विशेष रूपसे लक्ष्य करने योग्य हैँ कि इस वियोग-बर्णनमें 
रतिके उपादानोंकी योजना करनेकी अपेक्षा स्वयंभू रावणकी चेश और 
परिस्थितिका चित्रण अधिक करते है! उससे दो बातें प्रकट होती हैं 
एक तो सीताके व्यक्तित्वका तेज, और दूसरे रावणकी कामाहत मानसिक 
अवस्था । कविने ऐसे प्रसंगमे अतिशयोक्तिमूलक उक्तियाँ नहीं कहीं । बह 
तीसरे पात्रके माध्यप्से वियोगजन्य कृशताका वर्णन करता है । उदाहरणके 
लिए हनुमान्‌ सीताको रामकी कृशता बताता है, और रामको सोताकों । 
( देखें, विवरण और अलंकार प्रक० )। स्वयंभू इस प्रसंगको अधिक 
नहीं बढ़ाते क्योंकि अंजना और पवरनंजयके प्रसंगम वह पहले ही इस भाव- 
की व्यंजना कर चुके हैं । 

परन्तु इसी प्रसंगमें पृष्पदन्त रामके सम्तापका अधिक वर्णन करते हैं 
( म० पु० २, पु० ४२८ )। पुष्पदन्तमें यहाँ भी अलंकृत शैली अधिक 
है। अनुचरोंने जब सीताका उत्तरीयांश छाकर रामको दिया तो उन्होने 
उसे आँखोंसे लगा लिया, क्योंकि वियोगमे प्रियकी वस्तुका मिलना उससे 
भी अधिक प्रिय हो उठता हैं; पर रावण जेसे ही सीताको लेकर नन्दन- 
वन पहुँचा, तो वहाँकी प्रकृति उसे घिक्कारने लगी ( देखें, प्रकृति 
चित्रण ) | मदनावली ( कर० च० ) वियोगमें पहले तो मूछित हो जाती 
है, फिर होशम आनेपर अपने भाग्यकों कोसना शुरू कर देतो है, अपती 
हालतपर आठ-आठ आँसू बहाती हैं। पद्मश्नीके व्यक्तिगत दुःखका ही 
उल्छेख करना उसका लक्ष्य नहीं है, वह यह भी बताता है कि पति-परि- 
त्यक्ता स्त्रीकी कितनी असद्टाय अवस्था होती हैं ( प० सि० च० ३३ )। 
कहण विप्रलम्भका एक भी उदाहरण मुझे इन प्रबन्ध-काव्योंस नहीं मिला । 
इसीलिए भवभूति अपने उत्तररामचरितमे 'करुण विप्रलम्भ की जगह 
'करुण' मानते है! अपश्रंश प्रबन्ध-काव्य और मुक्तक-काव्यके बीच 
विप्रलम्भको जो होली प्रचलित थी, उसका नमूना सन्देश रासक' है। इसमें 
इतना बातें उल्लेखनीय हैं, १. शारीरिक कृशता और अनुभावोंका बढ़ा- 
चढ़ाकर वर्णन, २. ऊहात्मक और अत्युवित्तयूर्ण कथन ( इलो० ७०-९५ ), 
३, रूपचित्रण ( २९-४० ), ४. अलंकृत शैलो (१०८, १११, ११२, 
११९ और १२० ), ५. उद्दौपन रूपमें प्रकृतिका वर्णन। ६, प्राकृतिक 
वस्तुओं और व्यापारोका उल्लेख, ७, दुःखके नाना कारणोंको ७द्धावना । 

वीर--प्रायः अपअंश कथा काव्योंमे युद्धोंकी भरमार है, इनके मुख्य 
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कारण हैं : नारी-अपहरण, स्वयंवर, पड़ोसोका राज्य छीन लेना, दिग्विजय, 
बन्दों कन्याओंका उद्धार; परन्तु यह आवश्यक नहीं है कि सभी काव्योंमें 
युद्ध हो । पउमसिरि चरिउ और जसहर चरिंउ इसके अपवाद हैं। इससे 
यह स्पष्ट हैं कि नामके आधारपर काव्य रूपका निश्चय करना कठिन है । 
प्रायः इनमें युद्धोर अधिक हैं, धामिक रचना होनेसे दयावीर ओर दान- 
वीरके भी उदाहरण मिऊ सकते हैं। वीर रसके स्थल अधिक होमनेसे 
वर्णनमें पुनरावृत्ति है, विशेषत: ऐसा उस स्थितिस कि जब एक ही 
काग्यपमें कई युद्ध-प्रसंस आ जायें। रावण और यमके युद्धका यह 
प्रसंग है--- 

रावणने ललकारते हुए कहा, “भरें ठहर, मैं तेरा कुलकृतान्त आ 
गया हूँ। यह सुनकर यमने अपना भयंकर दण्ड चलाया, वह धक्‌-धक्‌ 
करता हुआ आकाशमे जा रहा था; परन्तु रावणने डसे काट दिया, तब 
उसने चमकते हुए बाण छोड़ना शुरू किया, राजणने उन्हें भी वैसे ही 
हटा दिया जैसे दामाद दुष्ट सनुरालकों छोड़ देता है (प० च०, ९६ )। 
अथवा कृष्ण जरासिधका युद्ध-वर्णन भी इसी तरह गर्वोक्तिपूर्ण हैं ( म० 
पु० ३, १७१ )। अपभंश काव्यमें युद्धकी वर्णन-पद्धतियोंका महत्त्व है । 
इनमे प्राय: इतती शैलियाँ मिलती हैं, १. इन्द्र युद्धमें योधा एक-दूसरेके 
अस्त्रोंकी काट करते है । २. अलंक्षत शलीमे ये कवि प्राय: रूपक ( प० 
च० २, पु० ३९, १३६ ), श्लेप ( प० च० २, पृ० १७९ ), उत्प्रेक्षा 
( प० च० २, २१० ), में युद्धका वर्णन करते है। योद्धाओकी साहस- 
भरी मार-काटका वित्र भी आँकते है (म० पु० हे पु० १०९ ) या 
केवल अस्त्रोके नाम गिना देते है ( प० च० १, १३० )। एक शली यह 
भी हैँ कि दूसरा पात्र आकर युद्धका वर्णन करता हैं ( देखें बिवरण )। 
इसी प्रसंगमें यदि युद्धजन्य विनाशका चित्रण कर दिया जाये तो बह 
बोभत्सका उदाहरण हो सकता हूँ ( कर० च० ३० ), ( प० च० २, 
१७३ ), ( म० पु० २, ४९७ ) । 


रौद्रका वर्णन दो स्थानोंपर विशेष रूपसे देखनेकों मिल्ता हैं। एक 
तो यूद्धके प्रसंगमें और दूसरे कुछ पात्रोंके स्वभावगत चित्रणमे । लच्मण, 
रावण, हनुमान्‌, कंस प्रभृति नायकोंको रौद्र रूप घारण करते देर नहीं 
लगती । रुद्रभूतिकों रामके पैरोंपर पड़ा हुआ देखकर भी लक्ष्मण अपना 
क्रोध नहों रोक सके । 
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घिके धक घरगंतु थ/ थर करंतु हणु हणु भणंतु णं कलि कियंत्तु 
करयल घुणंतु महिणिदलंतु विफ्फुरियवयणु णिड्डुरियणयणु । 
( प० च० रे, पृ० ५७ ) 
या पद्मश्रोकों चरित्रश्नष्ट समझकर समुद्रका पारा गरम हो गया- 
डब्भठ भिउडि संग-भीसावणु कुविड कयंतु नहि दुद्धंसणु 
कोय फुरंत नासु डसिया हरु, कुरुल दिट्टि न पयडु सपिच्छरू । 
आकाशम अपना विमान अवरुद्ध देखकर, रावण उबल पड़ा [ प० च० 
१, १०७ न्‍] । 
भयानक--पुद्ध और उपस्गके प्रसंगोके अतिरिव्त भी भयानक रसका 
वर्णन अपर काव्यमे मिलता हैं। गर्भवती अंजना पर्वत गुफामे अपनी 
सहेलीके साथ अपमान और लांछनके दिन बिता रही थी, इतनेम एक 
सिह भा पहुँचे-- 
विहृणिय तणु दुरुग्गिण्णकम्ु सनि अरूणिं णाईं जमकालूसमु 
कुजर सिर रुहिएरुण णगहयरु कीछाल सित्त केसर पसर 
अरि वियड दाढ़ फाडिय वयणु रत्तप्पछ गुंत्र सरिस णयणु 
खय सायर रव रांभीर गिरु छंगूल दंढ कंडुइय सिर 
त॑ पेक्खित्रि हरिणाहिवद्ट अंजण समुच्छ सहियले पड़इ 
( पृ०७ च० क] १०८ ) 
बीभत्स-- युद्धोत्तर विनाशके दृध्यांकन और विरक्ति उत्पन्न करनेके 
लिए इस रमक्रा प्रयोग अधिक मिलता है। मुनियोंके उपसर्ग-बर्णनम भो 
समुनिपर उपसर्ग हो रहा है-- 
अण्णईं मास वण्णईं अयरत्थइं णगरणपिर मालकबालविहन्थइ 
अण्णई सोणिव महरापयंतइई णच्चंतईं घुमंत घुलंतह 
( १० च० २, ९० ) 
जीवन-हिस।के प्रतगंसे देखिए--- 
वसा वीसई देहि देहा वसाणं 
पविटरा असाणं सासर्ण मसाणं 
कुमारेण तंतेण दिटठ रउहम 
ललंत तसमाल सिवा मुक्क सईं 
महा रूछ भिण्ण्ग कुदंत चोर 
विहंडत बवोरेस हुंकार फार। 
( जस० ह० १ ) 
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या ( कर० च० ११ में ) श्मशानका वर्णन । विरक्तिके लिए बीभत्स- 
चित्रणके उद।हरण ( म० पु० १, पृ० १०७ में ) देखिए । 

करुण--करुण भाव अपभ्रंश कथाकाव्यमें अधिक है । परन्तु करण प्राय: 
धान्तका अंग होकर आता हैं। 'करुण' का सम्बन्ध लौकिक प्रसंगोंसे होता 
है। साहित्य मोमांसकोंने करण रसकी स्थिति वहीं स्वीकार की है जहाँ 
रजिके लौकिक आलम्बनका अत्यन्ताभाव हो जाता है। ऐसी स्थिति आने- 
पर अपभ्रंश लेखक अध्यात्मवादसे काम लेते हैं । वे लौकिक आलम्बनकी 
हेयता या क्षणभंगुरता दिखाकर, करुणाके समूचे वेगकों आध्यात्मिक 
साधनाकी ओर प्रवाहित कर देते हैँ । इसलिए करुण रसके प्रसंग अपश्रंश 
कथा-काव्यमे कम हो गये । यह भी आवश्यक नहीं है कि दृष्ट-वियोगमें 
करुण रस ही हो । अपभ्रश काव्योंका अन्त इसीलिए करुणाकी अपेक्षा 
शान्तमें ही होता है। यह होनेपर भी, पति नायकोंका निधन होनेपर, या 
दूसरी लोौकिक और स्वाभाविक घटनाओंमे करुण रसकी व्याप्ति है । 
चन्द्रनखा अपने पुत्रके निधनपर विलाप करती है : 

कंदति रूवंति सवेयणिय पिज्जीब जाय णिच्चेयणिय 

पुणु दुक्खु दुक्‍्खु संचरिय मण, मुहकायर, दर मउलिय णयण 

पुणु उदठेवि विहूणइ भुअजुअल, पुणु सिरु पुणु पहणइ वच्छयल 

पुणु कोककई घाहहि रडइ पृणु दीसउ णिहालइ पुणु पड़इ ! 
रावणको मृत्युपर उसके. अन्त पुरकी यह अवस्था थी-- 

हा भत्तार हार मण रंजण हा माल यल त्ति़थ णयरणंजण 

हा सूहव सुरहिय सिरसेहर, हा रिउ रमणी कर कंगन हर 

हा कणकलस विहूसन पहलव, हा कर फंस जणिय रोमंचिय 

आलिंगण कोछा भूसिय भुय। 
यहाँ श्ंगार करूणका अंग है। 

वत्सल्य-- छ्ंगार ओर वात्सल्यका स्थायी भाव एक है। भेद केवल 
आलम्बनका है । श्टंगारकी तरह यह भी व्यापक वृत्ति है, पर आलम्बनके 
अत्यन्ताभावसे इसके भी संयोग और वियोग दो भेद होने चाहिए । संयोग 
वात्सल्यकी प्राय: सभो अपभ्रंश कवियोंने ( म० पु० ३, कृष्णकी बाल- 
लोला ) ( भवि० क० पृ० ५, ६ ) ( णा० कु० च० २२ ) ( कर० च० 
पु० १५ ) व्यंजना की है। कुमार भविसका बचपन इस प्रकार हाथों- 
हाथ बीता-- 
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हत्थिं हरधु ममइ जणबिंदहो चरिय सुहावहु सुटठणरिंदहो 
णारियहिं सईं आंकु लद्दज्जद चामर गाहिणिहिं विज्जिजइ 
पवर विछासिणीह चुंचिज्जद् अण्णहिं पासड अण्णहिं छिज्जड । 
उसकी स्वाभाविक चेष्टाओंका वर्णन--- 
कोमल पयहि दुलइ अण ह।रहं भा खंचिवि तोड॒इ सिय हारइं 
पति इसपर पत्नीसे कहता है-- 
पिए सावण्ण एहु णउ दोसइ, मंच्छुह कुलिड उज्जोड करेसइ 
तब वह हँसकर कहतो हुँ-- 
जो तड तणइ अंगि उष्पणड तासु सरीरि होइ कि दुण्णड 
( भवि० क० ७-८ ) 
पतिके ठुकरानेपर पुत्र ही कमलछाका सहारा था, भविसके विदेश 
गमनकी आज्ञा माँगनेपर वह बोली--- 
एक्क अकादिण कुत्रिय वियप्प विण्णु अणंतु दाहु तउ वष्पे 
आणणु त्रि पई दे संतरु जंतहों को महुसरणु हियइ पजलंतहो । 
उसे यह भी आशंका थी - 
तो तउ करइ अमंगल जंत हो, मूछ वि जाइ काहु चितत हो 
( भत्रि० क० १७) 
इसके बाद कब्र विग्ोग वात्सल्यके करुण चित्र अंकित करता हैं | बारह 
चर्षकी कठोर और आतुर प्रतीक्षाकें बाद सबके छोट आनेपर भो जब 
कुमार भविस नहीं लौठता तो अभागो माँ यह समझने लगती है - 
'कुसलु किंपि जाऊविणि मंतिए! फिर ब्रह प्रढाप करती है - ( यह 
विवरणमे आ चुका हैं )। भविसयत्त कहाका मध्य भाग कमलाके 
रुदन, विलाप, आकुलता और चिन्ता आदिके उद्गारोसे व्याप्त हैँ । 
रामके वन जानेको आज्ञा माँगनेपर कौशल्याकी यह दशा थी - 
हा हा काईं वुत्त पईं हलहर दसरह वंस दीच जग सुन्दर 
पं विणु को पललक सुवेसइ रविह दिणु को किंदुणण रमेसइ 
पहईँ विणु को हय गग्रेसहुं चढंसह पईं विणु को अत्थाणु वहंसइह । 
( प० च० २, १६ ) 
कृष्णकों बाललोला - ननन्‍्द यशोदासे कहते है - 
हत्लरू हल्लरू जो मण्णइ, तुज्छु दसाएँ होसइ उप्णइ 
सूरके कृष्ण मणिमय आँगनमे अपना प्रतिबिम्ब देखते हैं जब कि पृष्पदन्तके 
कृष्ण घीके बरतनमें - 
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घय भायणि अब छोहवि सावह णिय पडिबिस्बु हिट्दु बोल्छावइ 

( म० पु० ३, ६५ ) 
गोपियोंके साथ उनकी स्वच्छन्द क्रोड़ा थी - 
रंगतेण रमंत रमंते मंथिड घरिठ भममंतु अएंते । 

( वही ६४ )। 
अपने पुत्रकी असाधारण लीलाओंसे यशोदा कभी-कभी खीज उठती और 
कहती - 'मेरी कोख्से तुम राक्षस पैदा हुए हो, तुमने क्रोधमे आकर 
बैलको क्‍यों मरोड़ दिया, तुम भाग्यसे बच गये, लोग खड़े-खड़े तमाशा 
देखते रहे, तुम कितना सताते हो मुझे, आज्नो घर चलें ( म० पु० ३, 
पृ० ७२ )। इसमें क्रोध वात्सल्य उपालम्भकी सुन्दर व्यंजना है। इससे 
यह भी स्पष्ट हो जाता हैं कि १०वीं सदीमें कृष्ण इन लीलाओंके नायक 
बन चुके थे और उन्हें विष्णुका अवतार भी माना जाने छगा था। डॉ० 
धीरेद्र वर्माने एक जगह लिखा है कि सूरने क्ृष्णके वैभवका जो इतना 
वर्णन किया है उसका कारण मधथुरासे आगरेका नैकट्य है। लेकिन 
१०वीं सदीमें आगरा नहों था, तब भो क्ृष्णीी लीला और वैभवका 
वर्णन हैं । 

हास्य - हास्य अपभ्रंश कथा-काव्यमें नहीं है। नारद-जैसे इने-गिने 
पात्रोंके चरित्रमे इसकी योजना है, पर वह रस स्थिति उत्पन्न नहीं करती, 
संस्कृत काव्योमि भी हास्य रस नगण्य ही रहा, असलमें “हास्य” की ठीक 
अभिव्यंजना नाटकमें ही सम्भव थी। विदृषक पात्र भी इसीलिए होता 
था। प्रबन्ध-काव्यमें ऐसा कोई स्वतन्त्र पात्र नहीं हो सकता था इसीसे 
विश्वनाथकों यह लिखना पड़ा कि हास्यके आलम्बनका नायकके रूपमें 
वर्णन किसी काव्यमें नहीं होता। केवल आक्षेपसे प्रतीति कर लेते हैं 
( सा० द० ३, २२० )। 

शान्‍्त रस कहा जा चुका है। अपभ्रंश कथा-काव्य शान्तमें अवसित 
होते है । इसका आलम्बन उदात्त या लोकविश्रुत हो, यह आवश्यक नहीं, 
महान्‌ या लघु सभी इसके आश्रय हो सकते हैं। अतः: इनमें महानके 
साथ लघुका भी अस्तित्व है । आलम्ब्रन रूपमें संसारकी निस्सारता, 
क्षणभंगुरता, भोगोंकी अतृप्तिका वर्णन होता है। विरक्ति, स्मरण, दया, 
करुणा आदि इसके संचारी हैं। शान्त रस वहीं समझना चाहिए जहाँ 
सच्ची विरकक्‍्ति हो और फलकी कामना न हो। जैसे बाहुबलिकी यह 
उक्ति - 
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हा कि किज्जडइ भुयबल मेरवु जं जायड सुहि दुण्णय गारउ 
रज्जहु कारणि पिड मारिज्जह वंधवहुं मि विसु संचारिज्जद 
ऐहु इंदिय छंदु विवज्जमि एवहिं पुण्णु ण पाउ समज्जमि । 
( म० पु० १) 
भक्तिकों अपभ्रंथ कवि रस मानते हैं । पुष्पदन्तने साफ़ लिखा है 
कि मेरो कविता 'भक्ति-रस” समुच्छलित है। ( उदा० गीत तत्त्वके 
अन्तर्गत है ) युग और ख्रोतमें भवितका ऐतिहासिक परिचय दिया जा 
चुका हैं। हमे केवल इतना ही कहना हैं कि भक्तिके आलम्बन भिन्‍न- 
भिन्‍न सम्प्रदायोंमे चाहे स्वतन्त्र हों पर वे उसमें करुणा, आत्मा, प्रमात्मा- 
की एकता और लोकहित भावना समान रूपसे मानते हैं । यह बात 
अहिसा और वेदान्तकोीं माने बिता सम्भव नहीं । भक्तिका स्थाय्री भाव 
रति है, पर उसमे विद्योगपृर्वक संयोग होता है जबकि लौकिक रतिमें 
संयोगपृर्वक वियोग, दोनोंमें यही मौलिक अन्तर है। हिन्दी साहित्यमें 
भक्तिके दो रूप हैं रागानुगा, और विरक्तिमूलक । अपभ्रंश कवि 
विरतिमूलक भक्तिमे विश्वास करते है। तुलसीकी दास्य-मकितमें लौकिक 
रतिसे विरति बहुत आवश्यक है। सूरकी प्रेमाभवितका अपअंश कवियोंने 
उल्लेख नही किया, पर उसके आल्म्बन ( कृष्ण ) की लोलाओंका स्पष्ट 
अंकन ये करते हैं । 
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अपभ्रेश साहित्यकी रचनाके पहले ही संस्कृतमें सुब्रन्धु और बाणभट्ट- 
की अलंकृत गद्य-कथा लिखी जा चुको थो। ऐतिहासिक दृष्टिसे भारतीय 
अलंकार शास्त्रका यह दूसरा स्तर था। पहलेमें यदि रसकी मुख्यता 
नाटक तक सीमित थी तो दूसरेमे अलंकारको दाब्द-काण्य तक । तीसरे 
स्तरमें दोनोंका समन्वय हुआ | दूसरे स्तरमें दण्हों, भामह ओर वामन 
हुए । इनमें प्रथम दो आलोचकोंका स्वयंभूने उल्लेख किया है । इन्होंने 
रसका विवेचन अपने प्रन्योंमें नहीं किया । काब्यमें रस और अलंकारका 
प्रयोग बराबर होता रहा। श्रपन्नंश साहित्यके उत्तराधंके प्रारम्भमें 
आनन्दवर्धनने ध्वनि और रसकी मुख्यता प्रतिपादित की। नाटक और 
काव्यके समन्वयका प्रयत्न भामहके समय ही प्रारम्भ हो चुका था। 
उदाहरणके लिए भरत मुनि नाट्य शास्त्रम अलंकारोंका वर्णन करते हैं । 
ओर भामह भी कावध्यालंकार सूत्रम काव्यकी चर्चाके अनन्तर नाटकफे 
भेद गिनाते हैं। दण्डी काव्यादर्शमें काव्य-लक्षणोंमे आशीर्वाद, नमस्कार 
ओर कयावस्तु-निदेश आदिको भी गिनाते हैं। स्पष्ट ही इन बातोंका 
सम्बन्ध नाटकसे था | परन्तु काव्यमें भी ये बातें आवदयक समझी गयों । 
अपभअ्रंश साहित्यमें भी इसका अपवाद नहीं । यह सब विकास दिखानेका 
तात्पर्य इतना ही हैं कि अपभ्रंश काव्यपर दोनों धाराओओओंका प्रभाव स्पष्ट 
रूपसे पड़ा । कवियोके परिचयमे हम देख चुके हैं कि एक ओर स्वयम्भू 
ओर पुष्पदन्त-जैसे अपक्नंश कवि दण्डो और भामहसे प्रभावित हैं तो दूसरी 
कोर भरतमुनिके रस, अलंकारके अतिरिक्‍त अन्य काग्य-उपादानोंका 
समन्वय भी इनके साहित्यमें हैं। फिर भी अलंकार-रचनामें ये लोग 
भामह, दण्डीके अनुसार चलते है, स्वयम्भूने दण्डोसे पहले भामहका उल्लेख 
किया है| इससे घही पूर्ववर्ती जान पड़ते हैं। अलूंकारके सम्बन्धमें इन 
आचार्योके विचार इस प्रकार हैं - 

भरत कुछ चार अहंकार मानते हैं - उपमा, रूपक, दोपक और 
यमक ( ना« दा० १७ अध्याय ); लेकिन इससे यह समझना ग़लत होगा 
कि और अलंकार हसके पहले नहीं थे। भरतने केबल नाटफके किए 

२८ 


२१८ अपभ्रंश माषा और साहित्य 


उपयोगी अलंकारोंका विचार किया है। यास्कने भी उपमाका उल्लेख 
किया है । उनके पहले गार््यने उपमाकी यह परिभाषां की थी, 'यतू अतत्‌ 
तत्‌ सदृशं उपमा” बस्तुत: देखा जाये तो वेदोमें रूपक, पुराणोंमें अति- 
दयोकित और लोक-काब्पोंमें उत्मेज्षा और उपमाक्ी बहुलता है। लोक- 
काव्योंकी इसी प्रवृत्तिको देखकर हो शापद भामह भर दण्डोने इनका 
विशेष विवेचन किया है। परन्तु इन आचार्योके विवेचन क्रमको देखनेसे 
ऐसा लगता है कि टस समय अलंकारोंके स्वरूप ओर संरुयाके सम्बन्धमें 
निश्चित धारणा नहीं थी । उदाहरणके लिए दण्डीने यमकके बाईस भेद 
किये हैं, उपमाके चौबोस; किन्तु भामह मालोपमा आदि भेद नहीं मानते । 
दण्डीके उपमाके बहुत-से भेद, बादके प्रतीप, अपक्वूति आदि सादृश्यमूलक 
अलंकारोंसे मिलते-जुलते हैँ । कहना न होगा आलोच्य साहित्यमे उपमा, 
उत्प्रेक्षा, रूफक आदिकी मुझ्यता है । यमक पृष्यदन्तको विश्येष प्रिय है । 
आगे इसको चर्चा होगी। 


डपमा 


अधिकांश अपभ्रंश कवि उपमानके चुनावमें विशेष भावुकताका 
परिचय देते हैं । वे उपमानके लोग, नि, अपलाप या विधि-निषेधमें न 
पड़कर उसे भावनाके ऐसे साँचेमें ढालते हैं कि जिससे बह उपमेयको 
भावपूर्ण प्रतीतिमे सहायक हो । 
रूप चित्रणमें प्राकृतिक उपसानोंकी योजनाको पद्धति बहुत पुरानी 
हैं। अपभ्रंश कवि ऐसी योजना विषम प्रसंगमे करते हैं । पतिके ठुकराने- 
प्र जसवइकी यह अवस्था हो गयो - 
जसवंइ पिय वयर्णि निठठुरेण, विज्याइय वणलय जिह दवेण। 
तुटुट्न गरुय दुक्‍्खह भरेण, सिरि ताडिय नावइ मोग्गरेण ॥ 
रोवंतिए विनड॒दि उज्जलाइईं, अंसुयहई नाई मोफ्ताहलाई । 
भयवुत्ञ हरिण निह दिद्ठ सीह, जरियिब्व मुमई वीसास दीह ॥ 
सा रयणि ण॑ केवंह्‌ खयहु जाई, वरदाणु सुपत्तहिं दिन्नुताइ ॥ 
( पृ०७ सि० च० ९ ) 
प्रस्तुत वर्णनम उपमान वस्तुरूपमें भी है ओर बल्तु व्यापार रझूपमें भो । 
का, जसवईकोी विपन्न-अवस्थाका वर्णन करनेके लिए कभी दावानलसे 
दग्ध बनलत्ताकी उपमा देता हैं ओर कभी डरी हुई हिरनीकी । कभा वह 
अमूत् व्यापारकी उपमा देता है जैसे सुपात्रमें दिया दान नष्ट नहीं होता 
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वैसे ही वह रात भी पूरी नहीं हो रहो थी | और भी उपमा है - 
अचंदण दुसोब्च सीयछ सहाव आरूदु महागुण नाइ भाव । 

( वही १२ ) 
मूर्त उपमाओंकी अपेक्षा भावात्मक उपमाएँ अधिक हैं। पतिके रूठनेपर 
पच्चश्नीकी यह दशा हो गयी । कवि उपमानोंको क्षड़ी लगा देता है । 

संकिय बणलछय जिह करि रायहु संकिय मंजरि जेस्ब दुबाउडु । 
संकिय कमलिणो जेम्ब मियंकहु संकिय कुछ यहु जेम्ब करूंकहु । 
संकिय गरुढह जेम्ब भुयंगी संकिय घग्घह जेम्ब कुरंगी । 

( प० सि० च० २९ ) 
इस प्रसंगमें जितने भी उपमान आये हैं, एक-दोको छोड़कर, सब प्रकृति 
या पशु-पक्षियोंसे लिये गये हैं | अपभ्रंग लोक-काव्यमे यह प्रवृत्ति अधिक 
थी । हस प्रकारकी उपमाओं-द्वारा कविका लूदय निर्दोष नारोकी निरोह 
और आशंकापूर्ण अवस्थाकी व्यंजना करना है । 

पतिके द्वारा ठुकरायी हुई पद्मश्री एकदम शोभा और श्रोसे विहोन हो 
गयी । इसपर कविकी उपमाएं है-- 
बम्जिय बिस भंजरि जिह भमरेहें वज्जिय सूर दिट॒ठी जिद तिमरेहिं। 
बज्जिय सुमण-गोटिठ जिह पिसुणेहिं वज्जिय सीह दिट्ठि जिह हरिणेहिं ॥ 
तिह सयल सोक्ख परिवज्जिय निष्फछ& तारुनन सिरि ॥ 

( प० सि० च० ३ १ ) 

दिखिजयके अनन्तर भरतका चक्र अयोध्याके भोतर नहीं गया । इस- 
पर कवि उपमाएँ देता हे--- 

पइसरइ ण पट्टणे चक्‍्करयणु जिंह अवबुहंतरे सुकद वयणु । 

जिह बम्भ चारि मुह्े काम सत्थु, जिह गोट्ट गण म्रणि सयण बस्थु । 

जिह किविण-णिहलणे पणह॒णिन्दु जिह बहुल पक्खे रूय दिवस चंदु। 

जिह कमसिणिजणु माणुसे अदब्वे । 


(१० ० ३-दैदे ) 
इन उदाहरणोंसे यह साफ़ हो जाता है कि प्रस्तुत तथ्य की ध्यंजनाके 
लिए भपभ्रंश कवि अनेक उपमान देता हैं। ये उपमान उनके सानसिक 
दृष्टिकोणके बोधक तो हैं हो साथ ही इनसे कविके प्रकृति निरीक्षण, 
सामाजिक चिन्तन और नैतिक भावनाकी भी झलक मिल जाती है। जैसे 
युद्धके धर्णनमें यह उपमा है । 
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साहणह मि अवरोप्परु सिडन्ति णं सुकह कब्व वयणईं घडल्ति । 
नयी अनुभूति और उसकी व्यंजनामे क्विके मनमें शब्शेंको जेपी हलचकछ 
मचतो है वैसी ही कुछ हलचल उन दोनों सेनाओंकी भिड़न्तमें मची होगी । 
हिछष्ट उपमा : रामके गीतका वर्णन स्वयम्भू इलेषमें करते हैं-- 
णच बहुजनणिडालब्व तिलय चारु णिग्यण गयण यलछ व मंदतारु । 
संणद्ध वर्क पिद ऊयणतारु धनु रिंद्र सज्जीड पल्नण्ण वाणु । 
( प० च०२) 
नदीमें पड़े यम्त्रोंके वर्णनमें कविकी उपसान योजना यह है-- 
अह सुंद्ररई सुकय-कम्माईं व णिग्गलाईं सुकिबि ण हिययाईं घ । 
णिउण समासतिय सुकद पयाईं व कारिमाईं कुद्वणि वयनाई व । 
( प० च० १, १२० ) 
दशरथके चार बेटे क्‍या थे, घरतोके चार सपृद्र थे-- 
एम चयारि पुत्त तहो राम हो णाईं महा समुइ महिमायहो । 
( प० च० २, ३ ) 
सज्जन हृदयकी उपमा इन्हें बहुत प्रिय हैं-- 
दिद्ुड चसंत॒तिकूड उज्जाणड सज्जण हियउ जेम अपमाणड । 
छकक्‍खण कद्ठि मि गवेसह्ि त॑ं जलु सज्जण हियड जेम ज॑ं णिम्मलु 
( प१० च०३ पु ४५ ) 
वर्षाका पानी घोरें-बीरे सब्र ओर फैलने लगा, इसपर कवि ये उप- 
मान जुटाता है-- 
पसरइ मेह विंदु गय्णंगणे पसरद जेम सेण्णु समरंगणे। 
पसरदइ जेम तिमि& भण्णाण हो पसरइ जेम बुद्धि बहुजाण हो 
पसरदइ जेम पाउ पापिट्हो पसरइ जेम धम्सु धम्मिद्नहो 
( १० च० २, ६१ ) 
लक्ष्मणकों देखकर कपिल ब्राह्मणको वही दशा हुई जो शेरकों देखकर मृग- 
को होती है या जिनेन्द्रको देखकर संसारीको । 
णट्‌ढु कुरंयु व वारणवार हो णट्‌ठु जिणिंदु व मव संसार हो । 
बनमाला आत्मवधके लिए वृक्षपर चढ़ी हुई है । इसपर कविकी उपमा है- 
रेहइ दुमे वणमाल किहद, धघणे जिज्जु जिह, 
दाहनिक उपमानोंकी योजनाकी प्रवृत्ति अधिक हैं--- 
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कप्थह्‌ अरहद्द भरत केम संसारिय भव संसारे जेस । 

( प० च० २, ८१ ) 

नौतिमूलक और काव्यसम्बन्धी उपमान मी अपअंश कवि प्रायः देते हैं-- 
करथईं सालइ कुसुमई खिवेति सीस व सुकहहे जसु विक्खिरंति। 
कत्थट्ट कक्खद सरवर विचित्त अवगाहिय सीयल जिह सुमित्त । 

( प० च० ३, ८३ ) 
पौराणिक उपमा 

लक्ष्मणने शक्तिकी झेल लिया-- 
स पि घरिय एंति णारायगेण वामर्दड् गोरि व तिणयणेण । 

( प० च० २, ८४ ) 
श्लिष्ठ उपमाका एक और उदाहरण यह है। एक मुनिसंघ पेड़ के नोचे 
शआाकर ठहरा । इसपर कवि कहता हैं--- 

रिसि रुकख व अविचल होथि धिय किसलए परि वेढावेढि किय । 
रिसि रुकख व तवण ताय तविय रिसि रुकप व आलवालछ रहिय | 

( प० च० २, ९४ ) 
राक्षसोंके बीच विभीषणको देखकर सोता कहती है--- 

एहु दुज्जण हो मज्झे को सज्जणु णिब घण हो ण॑ अब्मन्तरे चंदणु । 
( प० च० २, १६५ ) 
सीताके अश्ण्ड शीलपर हनुमान्‌क़ी उक्ति है-- 
पर पुरुसेहि णहु चित्त लदृज्जदद बालेढ़िं जिह वायरणु न भमिज्जह । 
( १० च० २, १८७ ) 
रामकी वियोगजन्य क्ृशता बताते हुए हनुमान्‌ सीतासे कहते हैं-- 
बुच्चह सुंदरि तुज्स विओऐ झीणु करीब करणि विच्छोऐ । 
झीणु सुधम्मु व कछि परिणामें झीणु सुप्रिस व पिसुणालाबे । 
झीणु मयंकु व वरपक्खक्खए, झीणु मुर्णिदु व प्िद्धि हे कंखर्‌ | 

( प० ० २,१९९ ) 

कुछ विशेष उपमाएँ--- 
सरजालु विहं नेवि लहउ तेहि काबेरि सकिलु जिद नरवरे हिं। 
( प० च० २, ११७ ) 
हउ जणियर्ड ताइ महा सईप्‌ तणुरुहु कब्व॒त्थु व कइमईए । 
( जस० च० १८ ) 
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आध्यात्मिक उपमा+- 


ऊँम जीड मोहेण विसालि तेम राय हउ वेढिउ जालि। 
( जस० च० ४९ ) 


पृष्पदन्तने प्राय: उपमाएँ कम दी हैं। जो दो भी हैं वे दिलष्ट हैं। जैसे- 
हृत्थि हडा इव घंटासुहझ घर नरबईसेवा इव सहर । 
वेसा इत्र दरतसिय दृष्पणीय । 
यहाँ जिनपूजाकी समुलना वेश्यासे करना असंगत है। पर पुष्पदन्त 
अलूकारके फेरमे पडकर प्रायः ऐसा कर बैठते हैं । श्लिष्ट उपधाका एक 
ओर उदाहरण महापुगाण ( २।३६ ) में द्रष्टव्य है । 
उपमाके प्रयोगके सम्बन्ध इन कवियोंम निम्नलिखित बातें लक्षित 
होती हैं - 
१. किसी भाव, घटना या अवस्थाकी प्रभाववूर्ण व्यंजनाके लिए 
अनेक उपमानोंकोीं कल्पना । 
२. उपमानके चुनावमे कवि स्वतन्त्रताका उपयोग करता है । 
३. प्राइ्तिक उपमानोंके अतिरिक्त पौराणिक घार्मिक और नैतिक 
उपमान भी प्रहण करता है । 
४. स्वयम्भूकी अपेक्षा पुष्यदन्तमें श्लिष्ट उपमाकी प्रवृत्ति अधिक है| 
उत्प्रक्षा 
मगधका वर्णन - 
जहिं सुय पंविड सुपरिद्वियाउ णं वण सिरि मरगय कट्टियाउ । 
जहिं उच्छु चणईं वचणाहयाईं कंपीति व पीकूण भय गयाईं। 

( प० च० १,५ ) 
देशवर्णनमे प्रायः यह उत्पक्षा शैल्लो देखो जा सकती है। पर कवि कभो 
व्यक्तिगत उस्प्रेक्षा भी देता है-- 

जहि फाडिम बयणाईं दाडिमाईं णज्जंति ताइईं णं कह भुद्ाई। 
( प० च० १,५ ) 
यहाँ यह उल्लेखनीय है कि कविका मुख ऐसा ही था । 
तपस्वी बालिके ऊपर रावणका विमान रुक गया-- 
रिसि तबतेएं क्र विमाणु णं दुक्किय कणूण वसेण घाणु । 
सुक्‍्के खीछिउ मेहजाछु ण॑ पाउसेण-फोयक बमालु । 
ण॑ वूसामिएण कुटुम्ब दिचु ण॑ मच्छे भारिड मद्ापचत्त । 
( प० तज० १,१०६ ) 
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रावण कैलासके मुखविवरसे निकल पड़ा । इसपर कविकी यह उत्प्रेक्षा है- 
छुआ केसर-उक्खय णह णिद्दाउ णं गिरि सुह मुणवि गइहंदु आडउ | 
( प० ० १,११० ) 
चमासान युद्धमें धरतो, डोलेमें वेठी नव वघूकों तरह मालम देतो है - 
खग-डड पवनांदोछिय मेह्डणि डोछारूढी णं घर कामिणि। 

( प० च० १,१४४ ) 

पतिसे उपेक्षित अंजनाने अपने गहने एक-एक करके उतार डाले-- 
दिहकई आइरणाहएं परियलंति णं णेह रंड्खंडइ पडति । 
( प० ल० १,१५० ) 
सोता रामके साथ जानेके लिए अपने भमवनसे क्या निकलछी मानो--- 
णिय मंदिर हो विणिग्गय जाणइ णं॑ हिमबंत हो रंग महाणहू । 
ण॑ घंटद्दो णिग्यय गायत्ति णं सद्धहो णीसरिय विद्वत्ति । 
णहं कित्तिरंपुरुस विमुक्की णाहूं रम्भ णिय वासहों ुक्की । 

( १० च० २,१९७ ) 
इसमें कविने वैदिक उपमानों की खुलकर उस्श्रेक्षा को हैं। सचमुच इस 
घटनासे वह अपने पाठकोंको प्रभावित करना चाहता है । 
एक जिनमन्दिरमें रामको वृक्ष ऐसे दिखाई दिये-- 

तहो भवणहो पासेहिं विविह् महादुम दिद्ठा । 
ण॑ संसार भयेण जिणवर सरणे पहद्ा । 

( प० च० २,१९ ) 
वनमें रामसे मिलनेके लिए कैकेयो पहुँचो । इसपर कविकी माशंकापूर्ण 
उत्प्रेक्षाएँ देखिए-- 

णं भर हो संपय रिद्धिविद्धि णं राम हो गमणहो तणिव सिद्धि । 
णं भरहों सुंदर सोक्स खाणि ण॑ रामहो हृटट कछत्त हाणि। 

( प० च० २,२७ ) 
हिलष्ट उत्प्रेक्षा-- न्‍ 

पुणु वि पडीवह णयरु णिहालिउ णाइं महायणु कुसुमो मालिड । 
णईं सेणु रहवाह अमुक्कउठ णाहं विवाह गेहु सचउक्कउ। 

( १० च० २,६३ ) 
अटबीमें उड़ते पक्षी रामको ऐसे दिल्लाई दिये-- 

कसत्थवि उ्डाविय सडण सभ्य णं अड्विहे उड्डेंवि पाणगय । 
( प० च० २,११५ ) 
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निराश घन्द्रनखाके विद्रूप रूपका वर्णन--- 
ण॑ दावह छक्‍्खण राम किस्ति णं खरदूषण रायण भवित्ति । 
णं णिहियर छोयहो दुक्ख खाणि ण॑ मदोदरिय हो सुपुरिस हाणि । 
( प० च० २,१२४ ) 
कपट-सुग्रीवकों छोड़कर विद्या चली गयी | इसपर उत्प्रेक्षा-- 
भाया सुग्गीड विसालिए भेल्लइविजए वेयालिए । 
णं णिद्धणु मुक्‍्कु विकासिणिए णं वरगय रंछणु रोहिणिए । 
( प० ० २,१८१ ) 
पुष्पदन्त उत्प्रेक्षामें गंगाका वर्णन इस तरह करते हैं-- 
णं सिहिर धरारोहण णिसेणि णं रिसह णाह जसरयण खाणि । 
( म० पु० १ + १० ) 
भरतके चक्रके प्रवेश न कर्नेपर पृष्पदन्त यह उत्प्रेक्षा करते है-- 
थक्षड चक्कड ण पुरि परि सक्कइ कुकइ॒हिं कब्बु व णठड चिम्मकद । 
ण॑ कोवाणक जालामंडलु णं पुर रूच्छिह परिहड कुइल । 
(म० १०२ ) 
रामने सीताका पाणिग्रहण किया; इसपर कविकी यह उत्प्रेक्षा है-- 
वहदेहि घधरिम करि दृ्हरेण णं विज्जलु घवले जलहरेण । 
ण॑ तिहृहणसिरि परम्पएण ण॑ं णायवित्ति पालिय-पएण | 
( म० पु० २,३९७ ) 
सोताको छ्लोजते हुए रामके अनुचरोंकों सीताका उत्तरीय मिला, इसपर 
उत्रक्षा देखिए-- 
दीसह बसंग्ग विलूंबमाणु णं रिड गयगायणंशगण पसाणु । 
णं दावइ कंतिदि तणिय वहद्द इृह दहमुद मारोयइ पयदट्ट । 
( म० १० २,४२८ ) 
लंकाविजयके बाद राम सीतासे मिले-- 
आणिय मिलिय देवि बलहद्धहु देस सिद्धि णावह रस सिद्धहु । 
केवछ णाण रिद्धि थ॑ बुद्ध हु दिव्ववाणि जाणिय परमत्थहु। 
चरक्ट -मह॒ णं॑ पंडिय सत्यहु चित्त सुद्धि णं यास मुणिदहु । 
ण॑ संपुन्चा कंति छणयंदहु णं॑ वरमोक्ख छष्छि अरहंतहु। 
भहु गुण संयग्य ण॑ं गुणवंतहु । 
( प० घर० २, ५०२ ) 
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उपमाके प्रसंगमें हमने जिन बातोंका निर्देश किया है, वे उत्प्रेक्षाके विषयमें 
भी लागू होती हैं। ये कवि एक साथ कई उत्प्रेक्षाएँ देते हैं । हिन्दों कवि 
सूरदास भी सौन्दर्य वर्णतम प्रायः ऐसा करते हैं । 


रूपक 
यह भो अपभ्रंश काव्यका प्रमुख अलंकार है। प्रकृति-सम्ब्नन्धो रूपकों- 
का उल्लेख प्रकृति-चित्रणमें है और कुछका युद्ध ओर वस्तु वर्णनके प्रसंगमें। 
निम्नलिखित उदाहरणमें कवि सहस्राक्षे अन्तःपुरपर कामनगरीका 
आरोप कर रहा है-- 
ज॑ं पुणु तहों केरड अन्तेउरु णं पच्चक्खु जे मयरद्धयुरु। 
णेडर मुरयहुं पक्खणया हरु लछायण्णम्मू सलछाउ मणोहरु। 
सिर मुहकर कम कमल महासरू मेहर तोरणहं छण वासरु। 

( १० च० १, ११९ ) 
रूपकको प्रवृत्ति स्वयम्भूमें सबसे अधिक है । एक जगह वह लक्ष्मणपर ही 
सरोवरका रूपक बाँच देते हैं । 

णयण कडकक्‍्खड छक्‍्ख सरवरु | 
( प० च० २, ४८ ) 
अंयवा राम महागज है जेसे-- 
गुर गुतु हक देह महग्गड णावह्‌ गिरि कंदरहों घिणिग्गड। 
( वही पृ० ४० ) 
कहीं सरोवरपर आकाशका आरोप है, जैसे-- 
ताहि सरणह तले । 
( वही पु० ५० ) 
कहीं नगरको सरोवरका रूप दिया हैँ, जेपे--- 
तहिं तेहए पुर सरबरे दुज्जय छीछए णाइं पह॒ट्ठ । 
( प० च० २, ७४ ) 
अपभ्रंश कवि नारी रूपका आरोप प्राय: करते हैं, जैसे रामपुरीके 
वर्णनमें--- 
पुणु रामपुरि पद्योसिय छोएं णं णारिहे अणुद्द रिय णिओएं | 
( प० च० २, ६३ ) 
कभी उत्रेक्षाका मूल रूपक होता है, जैसे-- 
विद्ठ महारइ णाईं विक्षासिणी गिरिवर भणहर सिहर पगासिणी | 
२९ 
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आध्यात्मिक रूपक प्रायः मिलते हैं जैसे--देह रूपी घरका यह चित्रण है- 


पुग्गछ परिमारऊ सुत्त धरेवि कर 'बलूण चयारि खम्भ करेवि। 
बहु अत्थि जि अंतहिं हक्कियठ मासि हु चम्म छुद्द पंकिय ड। 
सिर कलछसा रूंकिड संचरइ माणुसु चरभवण हो अणुहकह । 
( प० च० २, ९६ ) 
धर्मरूपी वृक्षका यह वर्णन है-- 
सो घम्मंधिड एहउ गिज्जहू खम॑ खभाय तंतुग्गय देहउ । 
मदव पल्‍लड, अज्जड साहड । 
इसी तरह वृक्षके दुसरे अंगोंका आरोप कर कवि कह देता है-- यह धर्म- 
वृक्ष जीव दयापति-द्वारा हो रखा जा सकता है! सारे रूपकका मुख्य 
लद्धय हैं दयाकों घर्मका मूल सिद्ध करना । संक्षेपमें वर्णनके लिए रूपकर्मे 
सुगमता होती है पर कहीं व्यर्थ अंग-प्रत्यंगोंका आरोप अरुन्तुद हो उठता 
हैं । कभो-कभी विशेष प्रयोजनसे कवि रूपक बाँधते हैं। जब वह रामरूप 
गजका पुरवर-रूपी सरोवरमे प्रवेश कराता है तो उसका मुख्य लक्ष्य यह 
बताना भो हैं कि वह घधर्मझयी अंकुशसे निरुद्ध था। धर्मकी मर्यादाका 
ध्यान बराबर रखते थे । अथवा जैसे पुष्पदन्तने लंकापर कमलका आरोप 
किया है, इसका मुख्य हेतु यही हैं कि भागे हनुमान्‌ अमर बनकर वहाँ 
जाते है । रूपककी प्रवृत्ति हिन्दी कवि तुलसीदासमे इससे भो अधिक हैं, 
विशेषत: प्रारम्भमें । परिसंख्याका प्रयोग हैं पर प्रायः नगर या देशके 
वर्णनमें । यह पुरानी पद्धति है। जैसे उप्यल खेडका वर्णन इस प्रकार है-- 
साहुद्धरणु जेल्थु णंदंण वणि णउकंदति कहिं मिं दीसह जणि । 
जेत्थु लोड विणाण णयल्छड उद्धावणु एक्कु जि कर हुब्लड । 
( म० पु० १, ३४७ ) 
अस्य उदाहरण पउमचरिउ (३, ६७) तथा महापुराण (१,२३५, २,१३७, 
४३५) मे देखे जा सकते हैं--- 
एकाबर्छि 
अमषेकके कलशोंका वर्णन है-- 
भल्झकारइं सरकइईं सइछईं करुसि ककुसि स॑णिहियईं कमछईं । 
कमलि कम॒छि आसीणहं इंसई हंसदइ कयक्रछ सर णिघोसईं । 
( म० पु० २, १३६ ) 
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अथवा ऐरावतक्रे वर्णनमें पउमचरिउ ( २, ९२ ) में यह द्रष्टव्य है-- 
जहिं जलहि णाहि विणु पंकयेहिं पंकयहं णाहिं विशु छप्पएहिं । 
व्यतिरेक 
राजा श्रेणिकका वर्णन-- 
कि ति पयणु णं णं॑ विरुत चक्खु कि सरहरु णं णं एक पन्खु 
( प० च० १, पु० ७ ) 
उल्लेख 
जयन्धर राजाका वर्णन-- 
रुवेण काम कंतीए चंदु घणवह धघणेण, विहवे इंदु। 
( णा० कु० च० १० ) 
अनन्वय 
भायासु जि आायासहु सरिसु उवमाणु ण सुज्छु को थि सरिसु । 
( म० पु० १,५१ ) 
डदाहरण 
णड दिद्ठ ताह सो तेत्थु केम अ्णणाणिएहिं सब्वणणु जेम । 
( म० पु० २,३९ ) 
या 
उप्पाडिठ केस कलाउ किंह मयकुरुह मूल पब्भारु जिह । 
( म० पु० २,३९ ) 
निदशना 
गच्छंतु अहोमुहु तिमिरपंथु णं॑ दावइ णरयहु तणउ पंथु । 
रामहु कलतु दृह हितु जेण जाए सइ सो मगेणे रेण । 
हे ( म० पु० २,४२६ ) 
या 
ज॑ सुहु असणेहि रच्चंचतए ज॑ सुहु अंधारद उच्चंतए । 
ज॑ सुद्दु सिविणं तरु पिच्छंतए त॑ सुहु एत्थु नयरि आछंतए | 
( भवि० क० ४४ ) 
क्रियासमुच्चय दीपक 
सिरु धुणेह कर मोडइ वलेइ कंपए, 
अहिलेसि निज्यायह काम सरेण जंपए । 
( प० च० २,१७१ ) 
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विरोधाभास 
सुवतया अवत्तया रसंकिया वसुज्झया । 
सरुवया अरुवया सुगंधया अमंघया । 
सकारणा अकारणा ससंसया असंसया । 


( म० पु० २,४१ ) 
रिलष्ट विरोध 
ण॑ केसरि गय मासाहारिय ण॑ परदार गमिण पर दारिय । 
( प० चु० २,२५ ) 
स्वभावोक्ति 


राम मृगकों पकडते हैं, पर वह उन्हें छकाता है-- 
णव द्वा दर कंदक भरह तरवर क्रिसलय पतलव चरद । 

( म० पु० २) 
अतिशयोवितका प्रयोग आलोच्य साहित्यमें नहीके बराबर है। केवल 
रहमान इसके अपवाद हैं । उनके सन्देश रासकमे प्राय: यही वर्णन है कि 
हड़बड़ीमे तायिक्राकी करधनी खिसक जाती है और कभी मारे खुशीके 
स्तन कंचुक फाइडकर बाहर निकल जाते हैं । प्रियवियोगमे नायिका इतनी 
सूख गयी हूँ कि, 

इकत्ति वलियढइ वेवि समाण हृत्य । 
या 
जो कालंगुलि मंदइठ सो बाहड़ी समाई ! 
(पृ०३१ ) 
हिन्दी रीतियुगमें यह प्रवृत्ति अत्यधिक दीख पड़ती है । 
अआन्ति 
परिपुच्छिउ सुमालि दिणणुत्तः कि णह यत्भु णं णं रयणायरू । 
( प० च० १,९८ ) 
सन्देह 
अहो अहो ताय ताय ससि धवलरूई एयहडं फ्रिण जलुग्गय कई । 
कि हिम सिहरदई साडेवि मुकई । 
( प० च० १,९१ ) 
शब्दालंकारोंम इलेषघ, यमक ओर अनुप्रासकी बहुरुता है। यह 
स्वाभाविक भी था । यमक ओर इलेषके उदाहरण पृष्पदन्तकी सन्सधियोंके 
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शुरूमें आयो स्तुतियोंमें देखे जा सकते हैं। इसके अतिरिक्त भोजन, वन, 
प्रकृति आदिमें इिलष्ट शैली ही मिलतो, बाणके पहलेसे ही यह शेली प्रसिद्ध 
हो रही थी । गरोब ब्राह्मणकी दरिद्र कुटियाका प्रायः सभीने इलेषमें वर्णन 
किया है। वह घर मोक्षके समान था क्योंकि--- 


णिरवेक्खु णिरक्खरु केवलउ णिम्माणु णिरंजणु विम्मलु । 

णिवस्थु णिरत्थु णिराहरणु णिद्धणु णिव्मस्थु णिस्मणु । 
लेख-पत्रका वर्णन प्रायः इलेषमें मिलता है-- 

महि मण्डले घत्तिउ दिटठु किह णावाऊलूड गंगा बाहुजिह । 

(१० च० ६१ ) 
गीत! 'तापस' का हिलष्ट वर्णन अन्यत्र आ चुका हैं। कई हलेष अप्नंश 
शब्दोंसे ही बनते हैं जैसे 'लक््बवण' को लेकर स्वयम्भूने काफ़ो चमत्कार 
दिखाया है क्योंकि लक्ष्मण और लक्षणका अपभश्लंशमें एक हो रूप होगा | 
कतिपय घ्वनियोंके अभावसे इस भाषामें समान स्व॒रता अधिक है । 
अनुप्रासके लिए, जेसे-- 

जिय पठम सविव्मम पठम णयण, पठमच्छि पफुछिय पडम वयण। 
( १० च० २,८६ ) 
अन्त्यानुप्रास अपभ्रंशकोी हो देन हैं। यह अपश्नंश छन्दका आवश्यक गुण 
हैं। जब कि भामहसे लेकर राजशेखर तक किसोने इसका विचार नहों 
किया । विश्वनाधथने किया है। हिन्दीमें यह तुकबन्दी कहलातो है । 
अपभ्रंश साहित्यमें पहेलोका उल्लेख हैं पर इगका उदाहरण यहाँ नहों 
मिला | सारंग' शब्दकों लेकर अवदय कुछ प्रदर्शन है, जैसे-- 
कमर गंधु धेषई सारंगे-णठ सालूरं णोसारंगें । 
गमण लील जा किय सारंगें सा कि णासिज्जडू सारंगें । 

( म० १० २,६ ) 

उलटबासियाँ 

अपश्रंश मुक्‍्तकको पूर्तो शाखामें उपलब्ध हैं। वस्तुत: इनके मूलमें 
विरोधाभास होता है, सांकेतिक अर्य करनेपर उप्तका विरोध हट जाता 
हैं। शब्द ज्योंके त्वों रहते हैं ओर कहों तोड़-मरोड़ कर अर्थ करना 
पड़ता है । 

अपना मांसे हरिणा बैरोी खबहन छाइम भूकु अहेरी । 
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तिण न छुअइ हरिण पिवह ण पाणी हरिण हरिणी णिकय न जाणी । 
भुसूकबादके इस अवतरणमें शाब्दिक और प्रतीकार्थ है--- 

हरिण मृग-मन 

अहेरी शिकारी-साधक 

हरिणी मृगी-ज्ञान मुद्रा 
कबी रमें यह शैली मिलतो है-- 

दूसरे प्रकारके अर्थ विरोधके उदाहरण हमने गीत तत्त्वके प्रसंगमे 
दिये हैं । लेकिन यह केवल पूर्वी प्रदेशको विशेषता नहों है बयोंकि पछाऊं 
मुकततक और चरित कवियोंने भी थोड़ा-बहुत प्रतीक शैलोका अनुसरण 
किया है। जैसे-- 

एक्कु चोरु चिरु धरिउ तल्यरें गीव मुद्द णासच्छि गचिट्ठउ । 

सासु छएंतेहुं कहिमि ण दिट्वउ । 

( प० च० २,११० ) 

शिलष्ट ऊहात्मक उक्तियोंसे सन्देश रासकका दूमरा प्रक्रम ( उत्तरार्ध ) 
भरा पड़ा हैं। 


अपभ्र श॒ काव्योंकी छन्द-योजना 


अपभ्रंश प्रबन्ध काव्यधारा, सचमुच छन्दकी दृष्टिसे बहुत अधिक 
समृद्ध है। पर यह समृद्धि एकदम आकस्मिक नहीं। वह परम्पराका 
विकास हैं। अपश्रंश काव्यधाराके पहले प्राकृतमें छन्‍द काफ़ो विकृत्तित हो 
चुका था । डॉ० वेलणकरने ऐसे छह छन्द-शास्त्रियोंके नाम गिनाये हैं, 
जो स्वयंभूके पहले, छनन्‍्दपर कुछ लिख चुक्रे थे। छन्दकोशके लेखक 
रत्नशेखरने भी अजुन और गोशाल नामक छन्दलेखकोंका उल्लेख किया 
है। इसो प्रकार स्वयं स्वयंभूदेवने भो योविन्द और चतुपुखके नाम दिये 
हैं । इनमे अधिकांशकों मूलकृृतियाँ उपलब्ध नहों, अतः यह नहीं कहा जा 
सकता है कि उसमें मुख्य रूपससे किस भाषाके छन्द हैं। पर इससे यह 
स्पष्ट है कि स्वयंभूके पहले प्राकृतमें छन्दशास्त्र लिखा जा चुका था । उक्त 
प्राकृत छन्दकारोंमे-से कुछ ऐस हैं जिनके अवतरणोंका उल्लेख स्वयं भूच्छन्द- 
में मिलता है । जैसे चतुर्मुच और गोइन्द । इनके जो अवतरण स्वयं- 
भूच्छन्दम हैं, वे अपभ्रंशमे है। इससे यह अनुमान भी होता हैँ कि उन्होंने 
प्राकृतके साथ अपभ्रंश छन्दोंका भी विचार किया होगा। जब प्राकृत 
ओर अपभ्रंण साहित्यका समानान्तर विकास हो सकता है, तो छन्दोंका 
भो समानान्तर विकास और उसका अध्ययन सम्भव हैँं। इससे यह भी 
स्पष्ट हें कि अपभ्रंश छन्दपर स्वयंभूके पूर्व चर्चा प्रारम्भ हो चुकी थी । 

अपश्रंश छन्दोंके स्रोत दो हैं, एक तो विभिन्न छन्दशास्त्रियों-द्वारा 
प्रस्तुत अपश्रृश छन्‍्दोंका विश्लेषण ओर दूसरे, अपभ्रंश कावग्यमे प्रयुक्त 
छन्दोंका अनुशोलन । इससे हम सर्वप्रथम पहले स्नोतकों छेगे। अभीतक 
जो लक्षण ग्रन्थ उपलब्ध हैं, उनमें कुछमें अपभ्रंश छन्दोंका विचार है 


१, डॉ० जैनके भनुसार प्राह्ृतद्वन्दपर गाथालक्षण सबसे पुराना ग्रन्थ है। 
इसमें 'शर” आदि संशाओँका प्रयोग |मलता है। पिंगलके विपरीत शसमें 
गाथाके तीन मेद ईं--पस्था, विपुला और चपला । हूख दीघंके आधार- 
पर विप्रा, छत्रिया, वैश्या और शूद्धा भेद किये गये हँ। अ्क्तर-संख्याके 
आधारपर गाधाके २० भेद हो सकते हैं। गायामें मान्राभॉकी घटती- 
बढ़तीके कारण विगाथा, उद्गाथा भौर गाथिकी भेद दोते हैं, इनमें प्रथम 
तीन भाचाय द्ेमचन्द्रके अनुसार उपगीति, उद्गीति और गीति माने जावे 
हैं ।-- ( भारतीय संरकृतिमें जेनधर्मका योगदान ) 
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और कुछमें प्राकृत एवं अपभ्रेश दोनोंका। जहाँतक अपभ्रंश छन्‍्दोंकी 
ऐतिहासिक विकास रेखा खींचनेका सम्बन्ध है, इसके लिए स्वयंभूच्छन्द 
ओर छन्‍्दोनुशासनका सबसे अधिक महत्व है। एक तो दोनों ही रचनाएँ, 
अपने युगके दो प्रतिनिधि विद्वानोंकी हैं, दुसरे उनमें अपभ्रंण छन्दका 
अलगसे विवेचन है । स्वयंभ्च्छन्द पहलेकी रचना है। डॉ० वेलणकरका 
अनुमान हैं कि छन्दोनुशासन स्वयंभूच्छन्दके आधारपर नहीं लिखा गया । 
भले हो हेमचन्दाचार्यन उल्लेख न किया हो; पर उनके सम्मुख कुठ और 
रचनाएँ ( स्वयंभूच्छन्दसे भिन्न ) थीं, जिनके आधारपर उन्होंने अपने 
ग्रन्यकी रचना की ! 

यही नहीं, डॉँ० वेलणकरकी यह स्थापना भी है कि स्वयं स्त्रयंभू- 
छज्छन्दकारने उक्त ग्रन्थोंके आधारपर अपने ग्रन्थकी रचना को। इसी 
सन्दर्भमे उन्होंने यह प्रन्‍तत भी उठाया है कि स्वयंभूच्छन्‍्दका ऊेखक कौन 
है? स्वयंभूकवि या दूसरा और कोई ?' डॉक्टर साहब स्वयंभू कविको 
छन्दशास्त्रो नहीं मानते । इस सम्बन्धमे उनके तर्क दिये हैं--- 

१. स्त्रयंभूकविके पुत्र त्रिभुवन स्वयंभूने इस बातवत उल्लेख नहीं 
किया । 

२. कवि स्वयंभूने अपनी रचनाओके अवतरण नहीं दिये । 

३. स्वयंभूच्छन्द इस तामको लेकर यह प्रमाणित करना कि यह 
स्वयंभूका है, यह कठिन है । 

४, वह न तो छन्दशास्त्री थे और न वेयाकरण ही जैसा कि डॉ० 
हीरालाल जैनने अपने लेखम सिद्ध किया है । 

यह तो हुआ डॉ० वेलणकरकी स्थापनाका ऋणात्मक दृष्टिकोण । 
उसका घनात्मक दृष्टिकोण यह है कि स्वयंभूच्छन्दके लेखक कवि 
स्वयंभू न होकर, सम्भवतः चतुमुख थे। अपने मतके प्रतिपादनमे वे 
कहते है कि एक ओर कवि स्वयंभूने चतुर्मुखतों विविध छन्‍्दोंके प्रयोगमें 
कुशल बताया है, दूसरी ओर छन्‍्दशास्त्री स्वयंभूनें भी लिखा है कि 
चतुर्मुखने राम-कथापर कोई प्रबन्धकाव्य लिखा हैं। इससे लगता हैं कि 
चतुमुंख प्रबन्ध कवि ओर छन्‍्दशास्त्री दोनों थे। स्वयंभूच्छन्द उन्हींकी 

१, देखिए, जनल शोक बम्बई बूनिवर्सिटी, आटसू एण्ड ला नम्बर १, 

नवम्बर १६, पार्द पा, 


२, देखिए, नागपुर बृूनिवर्सिटों जनंल नं० १, दिसम्बर १६३१५ पी० पी० 
४-८४, 
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रचना होनी चाहिए। अपश्रंश छन्दके क्षेत्रमें डॉ० वेलणकरके अनुशीछून- 
की सराहना करते हुए भी, में उनकी इस स्थापनासे सहमत नहीं हो 
सकता। अन्त:-बाद्य तादय, और सहज तकंसे जो बात सिद्ध की जा सकतो 
है उसके लिए ताकिक जटिलता उत्पन्न करता सचमुच अनुसन्धानके 
क्षेत्रमं एकदम ग़लत प्रक्रिया है। पहले अब हम उन तकोंकों छेते हैं 
जिनके आधारपर स्वयंभूच्छन्द कवि स्वयंभूका नहीं हो सकता । 

१. त्रिभुवन स्वयंभूने इसका उल्लेख नहीं किया, कोई महत्त्व नहीं 
रखता। उलटे उसने अपने पिता स्वयंभूके लिए पंचानन कहा है, जिसका 
लाक्षणिक अर्थ है पाँच विद्याओंमें पण्डित। इन विद्याओंमें एक छन्द- 
विद्या भो है । 

२. स्वयंभूने अपनो रचनाओंके अवतरण नहीं दिये, एकदम मिराधार 
है । वास्तविकता यह है कि स्वयंभूने एक दो नहीं दर्जनों अवतरण अपनी 
कृतियोंसे दिये हैं ! 

३. स्वयंभूच्छन्दसे प्रमाणित नहों होता कि स्वयंभूच्छन्द स्व्रयंभूका 
है, कोई अर्थ नहीं रखता | कम-से-कम वह चतुर्मुखका तो नहों हो सकता । 
स्वयंभू नामके व्यक्तिका ही होता चाहिए । वह कवि स्त्रयंभूका हो सकता 
है, बयोंकि उनके अवंतरण उसमें हैं । जो अवतरण उनके अपने हैं, उन- 
पर नाम नहीं है । जो दूसरोंके हैं वे नामसहित है । 

४. स्वयंम्‌ वेयाकरण नहीं थे, प्रस्तुत समस्यासे एकदम असम्बन्धित 
प्रश्न हैं । फिर भी अकेले पद्मचरितके अन्त:साक्ष्यपर यह कहा जा सकता 
है कि स्वयंभू अच्छे वेयाकरण थे। व्याकरण-सम्बन्धी इतनी उपमाएँ पद्च- 
जरितमे हैं कि वे अपनी कल्पनाके लिए विशेष पाण्डित्यकी अपेक्षा रखती 
हैं। इसके सिवा प्मचरितकी भूमिकामे कविने जो आत्मलघुता बतायी है 
उससे भी उनके वेयाकरण होनेका संकेत मिलता है। इन सब बातोंके 
अतिरिक्त इस महत्त्वपूर्ण तथ्यकों नहीं भूलना चाहिए कि लोकमाषा-कषि 
होनेके नाते इन कवियोंका दोहरा काम था। लोकभाषा-काव्यशैलियों- 
पर पूर्ण अधिकार प्राप्त करना एक काम, ओर शास्त्रोय धारणाओंकों 
आध्मसात्‌ कर उसे अभिव्यक्ति देना दूसरा काम | उन्हें अपनो कवितामें 
लोकप्रियता, अलंक रण और पाण्डित्य, तीनोंका संगम करना था, ज्ञान उन्हें 
शास्त्रोंसे उपलब्ध था, अलंकरणके लिए संस्कृतका साहिंत्य-शास्त्र उमके 
पास था। पर छन्दके लिए उन्हें अपना ही सहारा था। क्योंकि छन्द 
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अपनी भाषाकी प्रकृति और गोतात्मक्ताके अधोन होता है। जिस प्रकार 
कोई भाषा अभिव्यक्तिमें स्वयं अपनी शैली विकसित करतो है, उसी 
प्रकार उसकी लय और गीतात्मकताका भो स्वतन्त्र अस्तित्व होता है । 
उनका आकर्षण और रमणीयता, वस्तुतः उसीमें निहित रहती है । यही 
कारण था कि अपभ्रंश कवि छन्दपर पूर्ण अधिकार किये बिना अपनों 
अनुभूतिको अभिव्यक्ति नहीं दे सकते थे। अतः कवि स्वयंभूके लिए 
छन्दशास्त्री होना ज़रूरी था। उनके द्वारा छन्दशास्त्रों होनेका एक 
प्रमाण है स्वयंभूच्छन्द यह नाम । दूसरा हैं, उनके द्वारा काव्यमें प्रयुक्त 
छन्द । चतुर्मुख विविध छन्दोंके प्रयोगमें कुशल थे, इसका अभिप्राय यह 
भो हो सकता है कि उन्होंने काव्यमें अनेक छन्दोंका प्रयोग किया । 
चर्योंकि छन्दवेविध्य एक ऐसी विशेषता हैं जो भारतोय प्रबन्ध-काब्यमें 
उत्तरोत्तर बढ़ती गयो । यह भी हो सकता है कि चतुर्मुखने भी छन्दपर 
कोई रचना की हो, पर स्वयंभूच्छन्‍्द उनका नहीं हो सकता । 


स्वयंभूच्छन्दमें. प्राकृत और अपप्रंश दोनों भाषाओोंके छन्दोंका 
सोदाहरण विवेचन हैं। अपभ्रश छन्‍्दोंकी परिभाषाके सन्दर्भमें सबसे 
पहले छन्दकार स्वयंभू स्व॒रोंके लघु-गुरु होनेको प्रक्रियाक्ती विस्तारसे चर्चा 
करते है । फिर उत्साह छनन्‍्दकी परिभाषाके बाद 'दुबह छन्दका “विवेचन 
है । दुवह वस्तुतः हिन्दीका दोहा है। दुबहके तीन भेद किये गये हैं - 
दुवह, उबदुबह और अपदुबवह । इनमे क्रमश: सम विषम पादोंमे १४-१२, 
१२-१२, और १२-१४ मात्राएँ होती हैं। स्वयंभका अपदुवह, दुवहका 
उलटा रूप हैं, जो हिन्दीका सोरठा छन्द है। तदनन्तर, मत्ता, मत्त- 
बालिया, मत्तमधुकरी, मत्तविरुसिणी, मत्तकारिणी, रड्डा आदि छन्दोंकी 
परिभाषाएँ दी गयी हैं । स्वयंभू यह भी बताते है कि लौकिक पुरुषोंकी 
प्रशस्ति-परक छन्दोंकों अपभ्रंशम धवल कहते हैं। इसके उन्होंने भेद- 
प्रभेद भी किये हैं । बादके अध्यायोंगे जाति छन्दोंका विवेचन है। जिसमें 
चतुष्पदी और द्विपदीके भेद-प्रभ्रेदोंगी परिकल्पना हैँ। डॉ० बेलणकरके 
अनुसार द्विपदोके विवेचनमें स्वयंभू ओर हेमचन्दम काफ़ी समानता हैं। 
बड़ी द्विपदियोंके बारेमे डॉ० बेलणकरका कहना है कि उन्हें चतुष्पदो या 
सप्तपदीके अन्तर्गत समझना चाहिए । पर द्विपदीके सम्बन्धम उनका यह 
तथ्य बिना किसी हिचकके स्वोकार किया जा सकता है कि वे वाद्यके 
साथ अवध्य गायी जातो थों। उनमें जो पहली और दूसरी 'यति'का अन्तर 
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है' वह वस्तुत: तालके गणकों सूचित करनेके लिए है। इसो सन्दर्भमें यह 
भी ज्ञातव्य है कि मध्यम और दोध द्विपदियाँ, कड़वकके प्रारम्भमें आती 
हैं । पर छोटी द्विपदीके बारेमें ऐसा कुछ भो स्पष्ट रूपसे नहों कहा जा 
सकता । हो सकता है, 'कहावत” आदिके लिए उनका प्रयोग होता रहा 
हो । यह मी सम्भव है कि वर्णनात्मक आख्यानोंमें उनका प्रयोग कम हो 
गया हो । इसमें सन्देह नहों कि द्विपदो, प्रारम्भसे ही संगीतसे प्रभावित 
रही है। वह आठ मात्राओंके धमाली ताहमें गयी जातो थो। उसकी यत्ति 
संगीतात्मक थी । उसका तालमेंल तालसे था। “यति” सच पूछिए तो एक 
प्रकारसे संगीतात्मक विराम थी । कुछ बिद्वान्‌ प्राकृत गायाको द्विपदो 
माननेके पक्षमें हैं, यह प्राकृत्तका पहला छन्द माना जाता है। आठवें 
अध्यायमें स्वयंभूने अपभ्र श प्रबन्ध-क्राव्योंकी कुछ सामान्य विशेषताओंका 
उल्लेख किया है, इनका सम्बन्ध छन्दोंसे हैं। इसमें घत्ता छहुणिआ और 
पद्धडिआका एक साथ विचार है । लगता है रासाबन्धसे उनका अभिप्राय 
ऐसे प्रबन्ध-काव्य ( अपभ्रश ) से है जिसमें छड्डणिआ घत्ता और पद्धडिआ 
आदि सभो छन्द हो । हो सकता है उस समयकी लोक-परम्परामे ऐसी 
कोई रमणीय लोकप्रिय काव्यशैलो प्रचलित रही हो । फिर वह छडु णआ 
घत्ता आदिके भेद-प्रभेदोंका विचार करते हैं। छडट्डणिआ सात प्रकारकी 
होती है, घत्ता तीन प्रकारका होता है | परन्तु पद्धडआके लिए ऐसा 
कोई प्रतिबन्ध नहीं है । विविध गीत भो हो सकते है । साधारणतया 
पद्धडिआके सम्बन्धमे उनका विचार हैं कि उसके एक चरणमें १६ मात्राएँ 
होती हैं । इस प्रकार उसके आठ यमक होते हैं। यमकके आदियमें घत्ता 
रहता हैं और अन्तम छड्डुणिआओं । इस प्रकार एक कड़व्रक बनता हैं और 
फिर कई कड़वकोंसे सन्थि और सन्वियोंस काब्यकी रचना होती है। 
छड्डुणिआ और घत्ताके भेद-प्रभेदोंसे कई तरहको सन्धियोंकी रचना होती 
है । सन्धिके भादिके छन्दके विषयमे स्वयंभू कहते हैं कि घत्ता, दुबह, 
गाहा, अडिल्ल, भत्ता, पद्धडिका, छड़णि आदिमेसे कोई ए* छन्द हो 
सकता हैं। यद्यपि अश्न शके सभो प्रबन्ध-कराव्योंमें इस नियमका निर्वाह 
नहीं मिलता । हो सकता हैं स्रयंभूको समकाछोत या पूर्ववर्तों काव्य- 

१, स्वयंभूच्छन्द श्लोकसंख्या ४६, ५०, ५४१, 

२, वही । 

३. वही। 
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भारामें इस प्रकारका नियम रहा हो। स्वयंभू एक और इस बातका 
उल्लेख करते हैं कि काव्यमें संगोत वाथ्य और अभिनयसे युक्त रचनाएँ 
होती हैं । यह इस बातका ( जैसा कि मेंने अन्यत्र भी प्रतिपादित किया 
है ) प्रमाण हैं कि अपक्रश प्रबन्ध-काव्यधारामें संगीत, वाद्य और अुभि- 
नयके तत्त्वोंको आत्मसात्‌ #र लिया गया था। 


विषय एक होते हुए भी, अपञ्र श छन्द-शास्त्रियोंकी विइलेषण-शैली- 
में एकरूपता नहीं है । कोई एक छन्दका विस्तारसे विचार करता है तो 
हुसरा किसी ओर छन्दका । सम्भवत: इसका यही कारण हो सकता है 
कि अपनी प्रारम्भिक अवस्थामें अपभ्रद्ञ कविता अधिक लचीली, सुगम 
ओर गतिशील रही होगी। इसलिए छन्दके प्रयोगमे ढीलापन होना 
स्वाभाविक है। अपभ्र श छन्दके बारेमे एक विशेषता यह उल्लेखनीय हैँ कि 
वह व्यक्तित नहीं जातिसे सम्बन्ध रखता है। यह इसलिए भी स्वाभाविक 
था, क्योंकि प्रारस्भमें छन्दका प्रयोग सजीव और सहज होना चाहिए। 
कहना कठिन है कि प्रारम्भमें अपश्र'श छन्दका स्वरूप क्या था ? अधिकतर 
सम्भावना यही हैं कि उसमें मात्रा ओर अक्षरवृत्त ही रहे होंगे । संस्कृतमें 
जब गणवृत्तका प्रचलन हुआ तो उसमें 'गण' को प्रधानता होने लगी; 
पर गणका नियन्त्रण भी वस्तुतः मात्राओंसे होता है । प्राकृत माध्यमसे 
यह वृत्त अपश्र शमे आया; पर अपभ्र श छन्दकी प्रकृृतिके भीतर ही उसे 
स्वीकार किया गया । पण्डितोने साधारणतया दो प्रकारके अपभ्र श छन्द 
स्वीकार किये हँ--१. प्रबन्ध काज्य-परम्पराके छन्द, २. चारण अथवा 
मुब्त-परम्पराके छन्‍्द; पर यह विभाजन किसी ठोस आधारपर स्थित 
नहीं है । दूसरे, समयक्रो घारा उनमें परिवर्तन करती रही है। मोटे तौर- 
पर यह माननेमें अवश्य कोई आपत्ति नहों कि स्वयंभू और कवि दर्पणकार- 
ने पहली परम्पराके छन्दोंका विचार किया है, रत्नशेखर और प्राकृत 
पेंगलकारने दूसरी परम्पराके छन्दोंका । परन्तु प्रस्तुत मान्यताका इतना ही 
अर्थ होता चाहिए कि अपभ्रश छन्दके सम्बन्ध अधिक शास्त्रीय दृष्टि 





१. संधिहिं आइई घत्ता, दुबद माहा डिल्ला । 
मत्ता पद्धडिभ्ााए छड्डणी आवि पडिल्ला । 
संगीभ्र वज्ज अभिशक्ष संहुत्त तालमेञ् मिद्द सुणसु । 
मत्तच्छेदो रुच॑ पंचताल च होइ कब्वमि | 
तेदि रुए दिभ दृइ्ञ तित्ताल ते मुशणिज्जासु ॥ 
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अपनाना ठोक नहों । इससे यह अभिप्राय भी ध्वनित होता है कि अपक्रंश 
कब्रि छन्दके प्रयोगको लेकर बड़े सजग रहे । लोकभाषांकी गतिशीलताकों 
बनाये रखनेके लिए यह आवदयक भो था। यही कारण है कि उसमें 
दोनों परम्पराओंके छन्द मिलते हैं | साहित्यिक अपश्र'श काव्योंमें गणवुत्तों- 
का उसी प्रकार प्रयोग है जिस प्रकार खड़ी बोली हिन्दीके आदि प्रबन्ध- 
काव्य प्रियप्रवासमें । पर प्रियप्रवासकारके ठन्द-प्रयोगका सबसे बड़ा 
दोष है, उसका शास्त्रीयपन । खड़ी बोलीकी सहज प्रकृति और लालित्य 
संस्कृत छायासे उत्तमें बोझिल हो उठा है। यही कारण है कि परवर्ती 
कवियोंने उसका अनुसरण बहुत कम किया। पर यह बात अपभ्रश 
कवियोंके बारेमें नहीं कही जा सकती । गणवुत्तोंके प्रयोगसे न तो उनकी 
भाषा बोझिल हुई है और न शैली ही शिधिल | श्रीअल्सफ़ोर्डन अपभ्रश 
छन्दके दो भेद किये हैं--गणप्रधान और मात्राप्रधान। फिर उन्होंने 
मात्राप्रधानके पाँच भेद किये हैं--१. चारपादका लयात्मक छन्‍्द, 
२. दोहा आकारके छन्द, ३. केवल लयवाले छन्द्र, ४, मिश्रित छन्द, 
५. घत्ताके आकारके छन्द । इसी प्रकार प्रयोगको दृष्टिसे भो भेदोंकी कल्पना 
की जा सकती हैं। १. मुक्तक रचनाओंमें प्रयुकत होनेवाले छन्द, २. 
कड़वकरचनामें प्रयुक्त छन्‍्द, २. कड़यकके आदि-अन्तमें प्रयुक्त छन्द । 
दोहेके बारेमे यह विचारणीय हैं कि वह अपभ्र शका औरस छन्द माना 
जाता है, पर अपशभ्रंश काव्यमें उसका प्रयोग बढुत ही कम हुआ हैं । 
हाँ, मुक्तक-परम्प्रामें वह अवश्य मुक्त रूपसे प्रयुक्त हूँ। पुष्पदन्तके 
मह।पुराण: भाग १९॥५ की एक टिप्पणीसे जान पड़ता है कि स्वयंभूकी 
पद्धडियामें लिखी हुई रामायण बहुत प्रसिद्ध थी। स्वयं महाकत्रि स्वयंभने 
भी रिट्रणेमिचरिउकी भूमिकार्म लिखा है कि चतुर्मुसने छहुुणिय, दुबह, 
धुवक आदिसे जड़ित पद्धडियाक़ी रचना को हैं। पद्धडियासे उनका 
अभिप्राय सम्भवतः रासाबन्ध या प्रबन्ध-कान्यसे है, परन्तु डाँ० भागाणीने 
इस उल्लेखके आधारपर पद्धडियाकों कड़वकका प्रमुख छन्द सिद्ध करना 
चाहा है। बहरहाल यह कहना तो कठिन हैं कि कड़वकरचनाका कौन 
प्रमुख छन्‍्दर था और कौन अप्रमुख ? इसका विचार हम कड़वकके प्रसंग्मे 
करेंगे । फिर भी इस सन्दर्भम दो बातें ध्यान देने योग्य हैं। एक तो यह 
कि अपक्रंशमें छन्द प्रायः व्यक्त नहों जाति हैं । दूसरे, यह कि प्रयोगभेद- 
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से छन्दके नाममें परिवर्तन संम्भब है । इस प्रकार हम देखते हैं कि अपभ्रश 
उन्दोंमें 'यति' प्राय: संगीतात्मक होतो है, लोकभाषाके छन्दोंका अप- 
अंश छन्दोंपर अत्यधिक प्रभाव पड़ा हैं। इसके अतिरिबत प्रयोगभेदसे 
अपक्रंश छन्दोंके धवरछ, मंगल आदि नाम होते हैं । उदाहरणके लिए जैन- 
प्रा्थनाओं और स्वुतियोंमें 'घवल और मंगल' शब्द आते हैं । 
धघवलमंगलरूगानरवाकुछे जिनग्ृहे जिननामम्ं यजे । 


अर्थात धवल और मंगल गीतोंकी ध्वनियोंसे भरपूर जिन-मन्दिरमें 
मैं जिनके नामकी आराघना करता हूँ । छन्दोष्नुशासनमें भी इसी अर्थमें 
ये शब्द प्रयुवत हैं। बस्तुत: लौकिक महापुरुषोंको प्रशस्ति करनेवाले गीत 
घवल कहलाते थे, ओर आध्यात्मिक महापुरुषोंकी प्रशस्ति-परक-गीत मंगल । 
जिनेन्द्र भगवान्‌का व्यक्तित्व दोनों दृष्टियोंसे महान्‌ था, इसलिए उनके 
सम्बन्ध दोनों गीत-विधाएँ प्रयुक्त होती थी । सच पूछिए तो अधिकांश 
अपश्रंश चरितकाव्य एक प्रकारसे घवलमंगलगान ही है। आगे चलकर 
हिन्दीमें घवलगानवाले चरितकाव्य अलग लिखे गये और मंगलगानवाले 
काव्य अलग । हिन्दी साहित्यके इतिहासका चारणयुग धवलकाव्य है और 
भक्तियुग मंगलकाव्य । वैसे मंगलकाव्योंको बंगालमें एक परम्परा 
मिलती है । 
कड्वकरचना 

साधारणतया एक कड़वकम कुझ आठ यमक, या १६ पंक्तियाँ होनो 
चाहिए । इसका अर्थ हुआ चार छन्द । स्वयंभूने प्रायः: इसका पालन किया 
हैं। उसके बाद घत्ता देंनेका नियम हूँ; परन्तु आगे चलकर न केवल यमकों- 
की संख्या बढ़ी; किन्तु कड़वक रचनामें विविध छन्दोंका भी प्रयोग होने 
लगा, आगे हमने महापुराणसे इसके उदाहरण दिये हैं । उसमें बर्णवृत्तोंका 
भो प्रयोग हैं । स्वयंभने भी ऐसा किया है। पठम्तिरि चरिउ में मुख्य 
पद्डिया है पर वदनक भी हैं। करकण्ड चरिउ और जसहर चरिउका 
अनुकरण है । णायकुमार चरिउ और जसधर चरिउमे एक हो कविको 
कृतियाँ होनेसे यही बात है । मुबतक काब्योंमे प्रायः 'दोहा' है; पर गीत- 
काव्योंम पद के अतिरिक्त रसिक ओर कुन्दका भी प्रयोग हैँ । यह 
प्रचलित गीतकाव्यका अनुकरण होना चाहिए । सन्देश रासक खण्डकाव्य 
हैं, पर उसमें छन्दोंकी विविधता है। उसमे वस्तुत: कलाका रूढ़ अनुकरण 
अधिक है। सन्धि और कड़वकके प्रारम्भ या कड़वकके अन्‍्तमें भो कई 
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तरहके छन्दोंका प्रयोग है। आगे हम इस बातके .विचारका अवसर 
पायेंगे कि घत्ता कोई खास छन्‍्द नहीं, एक विशेष रूपमें प्रयुक्त किसी 
भी छन्दकों धत्ता कहा जा सकता हे। इसी तरह सन्धिके प्रारम्भमें आते- 
वाले विभिन्न छन्दोंकों भ्रुवक कहते हैं, परन्तु कड़वकके प्रारस्भमें आनेवाले 
स्वतन्त्र छन्दका कोई खास नाम नहीं था, विभिन्न छन्द अपने ही नामके 
प्रयुक्त होते हैं । स्वयंभ्‌ छन्दके आठवें अध्यायसे ऐसा मालूम होता है 
कि कड़वकके प्रारम्भका छन्द घत्ता और अन्तका छन्‍्द छड्डिनी कहलाता 
था। परस्तु आलोच्य प्रबन्ध-काव्योंमें इसका एक भी उदाहरण नहीं मिला, 
अतः जबतक किसी और स्रोतसे इसका समर्थन नहीं होता तबतक यह 
कथन विश्वसनीय नहीं माना जा सकता । कड़वकके प्रारम्ममें छन्द देनेकी 
प्रवृत्ति पुष्पदन्तमे सबसे अधिक है । इसमें उन्होंने उल्लाला, आवली, 
मलयबिलसित, मलयमंजरी, नन्दिनी, रुचिता आदि छन्‍्दोंका प्रयोग 
किया है । 


कड़वकका मुख्य छन्द 


सन्धि कड़वकोंके समूहसे बनतो है और कड़वकमें चार पद्धडिका 
होता हैं, परन्तु विचारणीय प्रश्न यह है कि कड़वकका मुख्य छन्द क्या 
है, जैकोबी और अल्सफ़ोर्ड इन चार छन्‍्दोंको मुख्य छनन्‍्द मानते हैं । 
पद्धडिका, अडिल्ल, बदनक और पारणक । उपलब्ध साहित्यके आधार- 
पर अल्सफ़ोर्ड इसका समर्थन विशेष रूपसे करते हैं। उनका यह मत 
छन्दोनुशासनपर अवलम्बित हैं। हेमचन्दने लिखा है-- 

सन्धिके आदि और कड़वकके अम्तमे ध्रुव, श्रुवा या प्लुवम या घत्ता 
होता हैं। कड़बकके समृहकों सन्धि कहते है, भौर चार पद्धडिकादिके 
समृहको कड़वक कहते हूँ । उसके अन्तमें निश्चित रूपसे ध्रुबक होता हैं । 
ध्रुव या घत्ता उसके नामान्तर हैं। उसके तीन भेद है--षट्पदी, 
चतुष्पदी और द्विपदी । कड़वकके अन्‍न्तमें प्रारब्ध अर्थक उपसंहारके लिए 
छड़णिका आती है। प्रारब्ध या प्रकरणके आयत्त अर्थको, कड़वकके 
अन्तमें, भंगिमासे कहनेमे षटपदी, चतुष्पदी, आदि ही छड़णितआ कहलाती 
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है| । इस कथनके आघारपर कुछ विद्वानोंका अभिमत है कि उक्त चार 
छन्दोंमें कड़बककी रचना को जा सकतो है, परन्तु उनमें एक पद्धडिका 
होनी चाहिए । दूसरे द्ाब्दोंमें इसका यह अर्थ हुआ कि तीन छन्दोंके साथ 
एक पद्धड़िका भी हो । श्रोअल्सफ़ोर्डके अनुसार ये तीन छन्द हँ--अडिल्ल, 
वदतक और पारणक | 


इस सम्बन्धमें प्रो० भायाणी काफ़ो विचार-विमर्शके बाद निम्नलिखित 
निष्कर्षपर पहुँचे है-- 

१. इस बातका निश्चित पता चलता है कि कड़वक चार इन्दोंसे 
बनता हैं, चाहें यह पद्धडिया हो या अन्य कोई । 

२. स्वयंभूने पद्धडियाके प्रत्येक चरणमे १६ मात्राएँ मानी हैं। इसका 
उल्लेख किया जा चुका है । 

३. कविदर्पण, पु० ३९ में 'पद्धडिया-चउक्क' लिखा है, इससे भी 
स्पष्ट है कि 'चार पद्धडका' होनी चाहिए। 

४. यह परिभाषा प्रारम्भिक अपभश्रंश काव्योंमें अवश्य मिलती है, 
पर बादमें ऐसा कोई नियम नहों रहा । 

५. कड़वकरचनामे पद्धडिका बन्ध ही कहने लगे । इससे यही सिद्ध 
होता है कि कड़वकरचनामें किसी भी छन्दका उपभोग किया जा 
सकता है। 


घत्ता 


कड़वककी समाप्तिकों सूचित करनेवाले छन्दका नाम घत्ता है। 
इसके ध्रुवा, श्रुवक या छटुणिया भी नाम है। कड़वकके अन्तमें इसका 
होना अपश्रंश काव्यमें बहुत ज़रूरी है। इतना प्रसिद्ध छन्द होते हुए भी 
इसके स्वरूपका प्राचीन छन्द-लक्षणकारोंने व्यवस्थित विचार नहीं किया । 


१. सन्ध्यादो कडवकान्ते च भ्रुवं स्थादिति भ्रुवा, भुवर्क घत्ता वा । 
कडवकसमूदात्मकः सन्धिः, तस्थादों चतुमि:ः पद्डिकाथ: छन्दोभिः 
कड्वकम्‌ । तस्वान्ते, भरुव निश्चित स्थात्‌, शति भ्ुवा धुबक छत्ता वेति 
संज्ञान्तरम्‌ । सा च अ्रेघा, पटपदी, चतुष्पदी, द्विषदो च। कडवकान्ते 
प्रारज्याथोंपसं हरे, भाधे च छड्ड शिका, प्रारब्धस्य प्रकरणायत्तस्थ भ्र्थ॑स्य 
कडवकान्ते भंगिमान्तरेण अभिधाने घटपदी चतुष्णधातेव छडुणिका संश , 
न केवल ध्ुम्बादि संश, छड़ृणिका संश चेति--अर्था, छन्‍्दोनुशासन 
अध्याय ६० | 
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घत्ताकी अन्तिम मात्राको निश्चित करनेका कोई खास तिय्रम नहीं है 
उसे हस्व या दीर्घ किया जा सकता है। 

श्री अल्सफ़ोडने हरिवंशपुराण-काव्यके स्वसम्पादित संस्करणमें घत्ताके 
दो भेद किये हैं-- 

१. शास्त्रीय, २, वस्तुत: व्यवहा रमें प्रचलित । 

आचार्य हेमचन्दने घत्ताका एक भेद दुबई माना हैं, और उसका बहुत 
विस्तारसे विचार किया हैं। इसमें २८ से ४० मात्राएँ तक हो सकतो 
हैं! इसके कोई ६४ भेद-प्रभेद उन्होंने सोदाहरण गिनाये हैं। डॉ० 
भायाणीके अनुसार इनका स्वयंभू और पुष्पदन्तने सम्मवतः घत्ताके रूपमें 
प्रयोग नहीं किया । उनका विचार है कि दुबई, चतुष्पदी आदिके प्रयोगमें 
थोड़ा अन्तर था । यह किस आधारपर था यह बताना कठिन है । पिगल- 
के अनुसार (१७१ पृ०) घत्ताका लक्षण है--प्रतिपंक्त ३१ मात्राएँ, यति 
१०८ अन्तिम दो लघु-लघु; परन्तु यह वास्तवमें हेमचन्दका छड्डुणिका 
है । छन्दोनुशासनमें लक्षण इस प्रकार है। अर्थात्‌ ४ मात्राके सात गण, 
तथा तीन मात्रा । १० और ८ मात्रापर यति। इसमें अग्तिम तीन 
मात्राओंको हस्व दीर्घ होनेके विषयमे कुछ भी संकेत नहीं है, परन्तु 
पूर्वान्वयसे यही सिद्ध होता है कि अन्तिम दो छूस्व हों, अतः दोनोंकी 
योजना हुई। 

घत्ता विंग १०।८।१३ अन्तिम दो लघु । 

छट्डुणिआ हेमचन्द १०।८।१३ अन्तिम दी रूघु । 
यह कहा जा चुका है कि प्रुवा, श्रुवक आदि भी घत्ताके हो दूसरे नाम 
हैं। जब भंगिमाविशेषसे किसी अर्थकों ( कड़वकके अन्तमें ) कहते हैँ 
तो वह छट्टिणी कहलाती है । इससे स्पष्ट है कि 'धत्ता' के कई नाम हैं। 

घता क्‍या हे--अव देखना यह है कि 'घत्ता' किसो खास छन्दका 
नाम है, या हन्दोंके विदेष प्रयोगका। इसके दो आधार हो सकते है--- 
लक्षणकार क्या कहते हैं और उपलब्ध काव्योमें इसका क्‍या स्वरूप है । 

१-हैमचन्दने घत्ताके तीन भेद किये हैं--घट्पदी, चतुष्पदी और 
दुबई। इनका छठे अध्यायमें विस्तारसे विचार किया है। छड्ढडंणिका 
( पिगलक़ा घत्ता ) को उन्होंने दुबईका एक भेद मात्रा हैं। इसी तरह 
षट्पदी और चतुष्पदीके भो कई भेद उन्होंने किये हैं। उनका यह भो 
कहना है कि इन सबका कडब्रकके अन्तमें प्रयोग होता है, अतः ये भो घता 
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हुए । इसीलिए पिंगलका घत्ता छडुणिआ हैं और वह दुबवईकी एक जाति 
है, इसका जब कड़वकके अन्‍्तमें प्रयोग होता है तो घता कहलाता है; 
लेकिन दुबई आदिके अन्य भेदोंको भी इस रूपमें प्रयुवत होनेपर 'घत्ता' ही 
कहते हैं । स्वयंभूके इस कथनसे भी कि “चतुमुंखने छद्द॑निका द्विपदी और 
ध््‌वकोंसे जड़ित पद्धडिया दी' यही बात पुष्ट होती है, यहाँ पद्धडियाका 
तात्पर्य कड़वकसे हैं। उसके अन्तर घत्ता रूपमें छर्दतिका, द्विपदी और 
प्रुवक आते है, धुवक घत्ताका ही नाम है। दुवईसे तात्पर्य उसकी सभी 
जातियोंसे हैं। छर्दनिका छड्डणित्रा ही हैं जो हेमचन्दके अनुसार दुबई- 
का ही एक भेद है । इसका अलगसे नाम गिनानेकी आवश्यकता इसलिए 
हुई क्योंकि इसका घचतामें अधिक प्रयोग होता होगा, इससे यह भी सिद्ध 
होता है कि प्रारम्भम कड़वकके अन्तके छन्दका तमाम निश्चित नहीं था । 
छड़णिआकी इस लोकप्रियताको देखकर ही शायद िगलकारने उसे 
'घत्ता' नामसे अलग छन्द हो मान लिया; प्र उनकी बात अधिक प्रामा- 
णिक नहीं मानी जा सकतो, क्योंकि वह अनेक हाथोंका संग्रह-ग्रन्थ है 
( प्राकृत पैगलम्‌ १९०२, भूमिका ७ पृ०) फिर उसके टीकाकारने 
( पु० १७१ में ) साफ़ लिख दिया हैं 'अथ द्विपदो घत्ता छन्द' अर्थात्‌ दो 
पदवाला घत्ता छन्द । 

२. उपलब्ध काव्योंसे भी यहो बात प्रकट होती है कि विंगलवाले 
घत्ताके सिवा दूसरे छन्दोंका भो प्रयोग ठेठसे उनमें होता आ रहा है। आगे 
हम इसके उदाहरण देंगे। डॉ० द्विवेंदीने घत्ता रूपमें प्रयुवत जिन छन्‍्दोंके 
उदाहरण दिये हैं वे अन्तसमा चतुष्पदीको जातियाँ हैं । इसमें १०१३ पर 
यति होती हैं। पठमसिरि चरिउकी पहली सन्धिर्म घत्ताके लिए षट्पदीका 
प्रयोग है। भविसयत्तकहाम धत्ताके लिए चतुष्पदीके कई रूप प्रयुक्त हुए हैं, 
जैसे कुसुम निरन्तर (१७) विभ्रमविलसितवदन (१६) इत्यादि । इनका हेम- 
चन्दने चनुष्पदीके अन्तर्गत विचार किया है। इन सबका घत्ता रूपमें प्रयोगका 
विब्रटन है । यथार्थमे देखा जाये तो ध्रुवक, चतुष्पदी, घटूपदी और दुबई 





१. इट सीम्स टू बी नाट दी कम्पोजीशन ऑफ़ ए सिंगल पसंन, बट ए कम्पा- 
इलेशन फ्रॉम सेवरल आर्थरस्‌। वस्तुत; प्राकृतर्गल, एक संग्रहात्मक 
छन्दो-यन्ध है । प्राकृत अपभ्रश भौर अवहटके लोकथय छन्दोंका परिचय 
देना इसका उद्देश्य है। मुख्यतया भ्रपश्न शोत्तर बालके छन्दोंका यह 
विवेचन करता है। 


अब अंक काव्योंकी छन्द-योजना |. ३४३ 


तथा इनकी जातियाँ दो पादोंके ही छन्द हैं। हेमचन्द पम्मवरतः मात्रा 
छन्दोंका यही विकासक्रम दिखाना चाहते हैं। उदाहरणके लिए श्रुवक दो 
पादका छन्द है । छं० आ० के अनुसार इसके प्रत्येक चरणमें ७ से लेकर 
१७ मात्राएँ हो सकती हैं। मात्राओंकी वृद्धिसि उनके गणक्रममें परिवर्तन 
होना अनिवार्य है। लेकिन जब इन्हीं ध्रुवोंके चरणोंको अनुप्रास और 
मात्राके आधारपर तोन पादोंमें विभक्त कर दिया जाता है तो बही 
षट्पदों छन्‍्द बन जाता हैं। मान लीजिए किसी श्रुवकके एक चरणमें १७ 
मात्राएँ है, तो उसमें गणक्रम इस प्रकार हो सकता है-- 


१-६+४+४+३८१७या २-४+४+४+५८१७। 
इसमें भी १, २, ४ और ५ पदोंकी मात्राएँ ज्योंकोी त्यों रहती हैं, ३े और 
६ की मात्राओंको वृद्धि होती है, बढनेकी अधिकतम संख्या १७ हो सकती 
हैं। इस प्रकार १, २, तथा ४ और ५वें पदों को मात्राए' ९ तक बढ़ायी 
जा सकती हैं । इस प्रक्रार पघटपदीकी कई जातियाँ और उपजातियाँ बन 
जाती हैं । निम्न योजनासे यह बात स्पष्ट हो जायेगी । मान लीजिए किसी 
षटपदोके प्रत्येक पादमें २४ मात्राएँ हैं और उनका गण विभाजन यह हैं- 


प्रथम पाद १, २. ३. 
७+७+ १०८ २४ 
४. ५. ६९. 


७+७9+ १०८२४ 

इसमें पदसंख्या १,२,४ और ५ ज्योंकों त्यों रहेगो, परन्तु ३, ६ में 
मात्राएँ बढ़ायी जा सकतो हैं। दूसरे पादमें भो यही क्रम समझना चाहिए। 
हेमवन्दके अनुसार इन सबका घत्ताके रूपमें प्रयोग हो सकता है । 
चतुष्पदो 

इसका दूसरा नाम वस्तुक हैं। इसमें भी वस्तुतः दो पाद होते हैं; 
परन्तु प्रत्येक पादकी अनुप्रास और मात्राओंके आधारपर दो पदोंमे 
विभकक्‍त कर देते हैं। नियम यह है कि किन्‍्हीं दो पदोंमे समानता होनी 
चाहिए । इसके विषम पद ( १ और ३ )में ७ से १६ तक मात्राएँ बढ़ायी 
जा सकती है और समपदो (२ओर ४ ) में ८ से १७ तक । इस तरह 
इसके ५५ भेद हो सकते हैं। सवंसमा चतुष्पदीमें चारों पद समान होते है । 
इसके अन्तर्गत मुझ्ण छन्द ये हैं-- 





रेड अपभ्रंश भाषा और साहित्य 


घ्रुवक मात्रा ९ (५+४ ) 

शह्यांक बदना १० (८+२) 

मारकति ११ (४+५+२) 
या (४+४+३ ) 

महानुभाव १२ 

अप्सरोविक॒स्तोति १३ 

पारणक १५ 

पद्धडिका १६ 

रगड़ ध्रवक १७ आदि । 


द्विपदी 
इसके अन्तर्गत हेमचन्दने ( हन्दोनुशासन अध्याय ७ में) २८ मात्राओं- 
से लेकर ४० मात्राओं तकके भेरेंका विचार किया हूँ। इस प्रकार 
ध्रपदी-ध्र्‌ वाके ६४ भेद होते है । वह यह भी लिखते हैं कि पट्पदो ध्रुव 
विद्वानोंकी गोप्ठीम बहुत हो वरिष्ठ मानी जाती हैं। मंगलगानमे जब 
द्विपदोक़ा प्रयोग होता है तो बह ध्र्‌वका कहलाती है नहीं तो द्विपदी । 
(मंगलंब ध्रूवा प्रोवता द्विपदापन्यत्र कीर्त्यती) । यह तो हुआ २८ या उध्तसे 
अधिक मात्राओंकी द्विपदो छन्दोंका विचार। परन्तु इससे कम मात्राओं- 
की भी द्विपदी हो सकती है। हेमचन्दने चार मात्रासे लेकर १२ मात्राओं- 
की द्विपदियोंका विचार किया है | 
विजया -- ४ मात्रा 


देवका -- £ ,, 
गण क्ज+5 दर ५ 


सात मात्राकी द्विपदीम गणक्रम बदलनेसे छन्द भी बदल जाता है- 
जैसे- ४ + ३ 5 स्वर द्विपदी 
५+२ ८ अप्सरा 
मात्रा ८ 

५+ ३ - मदनविलसित 

४+ ४ - करिमकर भुजा 

३+६+ ९ - पुष्पमाला, इसका दुसरा नाम तोमर भी है 
१२ मात्राओं तक दुवईका विचार करनेके अनन्तर लेखकने कह दिया 
हैं कि ३० मात्राओं तक इम छत्दका विस्तार समझ लेना चाहिए । 


१. 'विदग्ध गोष्ठी वरिष्ठा पटुपदी श्रुवा |-- छन्‍्दोनुशासन ३८ पृ० 
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दूसरे शब्दोंमें मात्रिक छन्दोंके विकासका संक्षिप्त सूत्र इस प्रकार है-- 

१. मात्रिक छन्‍्द दुवईसे शुरू हुआ; परन्तु यमकका होना उसमें 
आवध्यक था । 

२. सात मात्राओंके चरणवालो दुत्रईमें गणोंके विकल्प होने लगे । 
इस आधारपर छन्दका नाम भो अलग हो गया। १२ मात्राओं तक यहो 
क्रम चला । 

३. चरणमें मात्रा अधिक बढ़नेपर अनुप्रास और मात्राओंके अनुपातसे 
उसके दो पद बना दिये गये । 'चतुष्पदी' या चार चरणवाले मात्रिक छन्दों- 
का विकास इसी तरह हुआ | पादोंकी समानता या असमानताकों लेकर 
यह चतुष्पदी चार प्रकारकी कहलायी। अर्धसमा, अन्तरसमा, विषमा 
और सर्वसमा । इनके भी कई भेद-प्रभेद हैं । 

४. अधिक मात्राओंवाले पादके दोकी जगह तोन पद करनेपर षट्पदी- 
का विकास हुआ। विभाजनका आधार पूर्ववत्‌ हैं। इसके अन्तर्गत भो 
अनेक छन्‍्द आते हैं । 

५. २८ मात्राओं या उससे अधिक मात्राओंवाली दुबवईका विचार, 
यति और गुरु लघुके आधारपर भी किया गया। इस जातिके भी कई 
छन्द बने । 

६ चतुष्पदी ( दुबई ) का भी घत्तामे प्रयोग होता हैं। पद्धडिका, 
चतुष्पदी हैं| छन्दोनुशासनमे उसको पदयोजना इस प्रकार है-- 

१और २ पाद -- ४ +४+ ४ + ग०्ल०ल० 
३ओर ४ पाद -- ४ +४+४ , ल० ल० ग० 
पठमचरिउकी ३४वीं सन्धिके ११वें कड़व॒कमे 'घत्ता को पद योजना यह है--- 
४+४+४+, ग० ल० ल० चारों पादोंमें । 
इसीके कड़व॒क ६में घताकी पृदयोजना इस प्रकार है-- 
४+-४+ ४ + , ग० ग० १ और २ चरणमें 
४+४+४ , ग० ल० ल० ३ और ४ में 
छन्दोनुशासनमें इसीलिए केवल यह उल्लेख है कि इसमें चार मात्राओंके 
चार गण होना चाहिए । गणक्रम क्या हो इसका कोई निर्देश उसमें नहों 
है, परन्तु पिगलकारने आदर्या पद्धडियाका जो लक्षण दिया है उसके अनुसार 
पदयोजना यह होगी-- 
४क+४+ ४ , ले० गण ल० 
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कड़वक-रचनामें प्राय: यह पद्धडिया आदर्श मानो गयो है । घत्ताके रूपमें 
हस भेदका उदाहरण पठमचरिउक्री उक्त सन्धिमें नहीं मिला । शायद 
कड़वक-रचनामें अत्यधिक प्रध्तिद्ध होनेसे पिगलकारने “इस भेद का विशेष 
रूपसे उल्लेख कर दिया । ठीक उसो प्रकार जिस प्रकार छडिडणीका घता- 
के नामसे । इससे सहज यह जाना जा सकता है कि पिगलकार अपक्षंश 
काव्यमे प्रयुक्त प्रसिद्ध छन्दोंको चुन-चुनकर रखनेके पक्षमे है। अतः घत्ता- 
के सम्बन्धमें इन सारी बातोंका निष्कर्ष यह है-- 

क, कड़वकके अन्तमे आया छन्द घत्ता कहलाता हैं । 

ख. मुख्य रूपसे दुबई, चतुष्पदी ओर षट्पदीं इसके तीन भेद हैं । 

ग. किन्तु इन छन्दोंका अन्यत्र भी प्रयोग किया जा सकता है; पर 
कड़वकके अन्तम आनेपर इन्हें घत्ता कहते हैं । 

घ. धत्ता रूपमे इन विविध छन्दोंका प्रयोग स्वयंभूके पहले भी प्रच- 
लित था । 

ड. इनके कितने ही भेद-प्रमेद किये जा सकते हैं पर उनका आधार 
'दो पाद' ही होता है । 

च. पिंगलका घत्ता और हेमचन्दका छडिडणी एक ही छन्द है । 

छ. दुवई चतुष्दी और पषट्पदीके भेद-प्रभेद मुख्य रूपसे निम्ने 

कारणोंसे होते है-- 

१. मात्राकी वृद्धि। २, मात्रागणोंके क्रममे परिवर्तेत। ३. हस्व 
दोर्घधके विनिमयमे परिवर्तन। ४. यमक और अनुप्रासमें 
परिवर्तन । 

आलोच्य काव्यमें प्रयुक्त छन्दोंका स्वरूप और प्रयोग-परिचय भो यहाँ 

आवश्यक हूँ । 


पद्धडिया 

इसके दो अर्थ हैं - खास छन्‍्दर और इस जातिके सभो छन्द साधारण- 
तया १६ मात्राओंके उन सभो छन्दोंको पद्धडिया कह सकते हैं, जिनका 
कडबकमे प्रयोग होता हैं। किसी भी प्राचीन लक्षणकारने इसको स्पष्ट 
व्याख्या नही की । उिगलके अनुसार ( पृ० १२५ ) प्रत्येक चरणमे चार 
मात्राओके चार गण हों और अन्तिमम जगण हो - यह प्राय: सभी अप- 
अंश काव्योंकी कड़वक-रचनामे प्रयुक्त हैं। डॉ० भागाणीका मत है कि 
१६ मात्रिक पादवाले छन्दोंसे निमित काव्यकों रासाबन्ध भी कहते थे । 
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सम्भव है 'पद्धडिया' का अधिक प्रयोग होनेपर इसे पद्धडिया बन्ध कहा 
जाने लगा हो । इसमें आठ मात्रापर हलकी-सी यति होना आवश्यक है । 
वदनकमें यह आवश्यक नहीं, गणयोजनामें छूट बरतो गयी है। पद्धडियाके 
४+४+ ४ ( लघु, गुर, लघु ) इस रूपके सिवा दूसरे रूपोंके उदाहरण 
भी अपभ्र श काव्यमें विरल नहों, जैसे पठम चरिउ सन्धि ७ के अन्तिम 
कड़वकका यह रूप मिलता है । 

१, २, ३ पंक्तियोंमें उक्त रूप हैं; परन्तु ४ पंक्तिमें अन्तिम गण- 
क्रम है लण्लग्लन्ल०। ५ पंक्तिमें लग्ग०ल० हैं पर ६ पंक्तिमें ल०ण्ल० 
ग० और ७ में ल० ग० ल० । ८ में भी यहो क्रम है। इससे स्पष्ट है कि 
गिगलकी आदर्श पद्धड़ियाका प्रयोग सर्वत्र नहीं है। एक विशेष बात यह 
भी ध्यान देने योग्य है कि किन्‍्हीं दो पंक्तियोंका ही गणक्रम ठीक मिलता 
है । द्विपदीमें यह होना आवश्यक था, चतुष्पदीमें नहीं। जब यह क्रम 
चार पादोंमें मिलता है तो उसे चतुष्पदी या पद्धडिया आदि कहते हैं; परन्तु 
हमारा अनुमान है कि अपभ्रश कवि दो पंक्तियोंकी समानतापर ही कड़* 
वककी रचना करते हैं। इससे ८ यमककी जगह हमें कहीं-कहीं ८ यमक 
तथा १ पंक्ति और यानो कुछ १७ पंक्तियाँ मिलतो हैं। पंक्तियोंकी 
यह संख्या कम-बढ़ भी हो सकती है। स्वयंभूने आठ यमकको बात हस- 
लिए लिखी होगी क्योंकि वह उन्दमे चार पाद अनिवार्य मानते होंगे, भागे 
चलकर हम देखेंगे कि वर्ण-वत्तोंके प्रयोगमें भो अपभ्रंश कवि केवल दो पादों 
या पंक्तियोंमे ही समानता दिखलाते है, पूरे वर्ण छन्दका प्रयोग उन्होंने 
अनिवार्य न समझा । 


बदनक 

कविदर्पणने “आदि शब्दात्‌र इसको टिप्पणीमें लिखा है कि इसके 
अन्तर्गत ओर भी छन्द आते हैं। जैकोबीने इसका खूब विस्तारसे विचार 
किया है । वे और अल्पफ़ोर्ड इसे अडिल्ल कहनेके पक्षमे हैं । जब कि कवि- 
दर्पणकार और स्वयंभू इसे वदनक कहते हैं। आचार्य हेमचन्दने इसे अडिह्ल- 
का एक रूप माना है । इसकी गणयोजना यह है-- 

६+४+ ४, छ० ल० 

इसमें अन्तिम दो मात्राएँ लघु होनी चाहिए । यदि इन्हीं अन्तिम दोको 
दीर्घ कर दिया जाये तो यह चौपाई बच जाती हैं। तुलसीदामने राम- 
चरितमानसकी रचना इसी छन्दमे की है; पर मात्राएँ इसमें मो १६ होंगी । 
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पृष्पदन्तनें इसका खूब प्रयोग किया है। 
अडिल्ल 


वदनकके अन्तिम लघु वर्णोमे यम कर देनेसे अडिल्ल बन जाता है । 
६+४+-४ (६ रे लघु यमक ) दो चरणोंमे यमक होनेपर अडिल्ल कह- 
लाता है और चारों चरणोंमें होनेपर मडिल्ड । गिगलमें भो यही परि- 
भाषा हैं । 
पारणक 


१५ मात्राओंका छन्द है। इसको रचना पद्धडियासे मिलती हैं । 
उसका अन्तिम गण बदलनेसे यह बन जाता है। स्वयंभूके अनुसार गण- 
क्रम यह होगा ४ +४+ ४ (ल० ल० ल०)। स्वयंभूके अनुसार १६ मात्रा- 
के छनन्‍्दका ही पद्धडिया बन्धर्में प्रयोग होता है। फिर भी पारणकका 
प्रयोग उन्होंने किया हैं क्योंकि इसमें अधिक अन्तर नहीं है। यह पद्धडिया- 
का ही विकसित रूप है । 
मदनावतार 

यह अन्तरसमा चतुष्पदोंके अन्तर्गत हैं। पृष्पदन्तने इसका खब प्रयोग 
किया हैं। १०वीं सदीके लेखकोंको यह खूब प्रिय था। गणक्रम ५+५ 
+५४८७२०। अन्तिम गण इसमें हमेशा दोर्घ होगा | इसे कामिनी मोहन 
भी कहते है । 
विलसिनी 


३+३+४+ ३, इसमे अन्तिम गण ग० ल० होगा। लेकिन 
स्वयंभून जो उदाहरण दिये है उनमें यह गणक्रम भी घटता हैं (५+५+ 
३+ ल० ग०) यह क्रम भूषणगलतिकका भी है। अतः परिभाषाके 
विषयमें कुछ कहना कठिन है । 
परभणी ह 

१२ मात्राओंका छन्द हैं। चार गण होते हैं, प्रत्येक गणमें यह क्रम 
होगा-ल० ग० उदा० प० च० १७वीं सन्धि कड: १६ । 
सिंहावलोकन 

प्रतिबरण १६ मात्रा चार गण कुछ गणको अन्तिम दो मात्रा शुरू 
होनी चाहिए । पिगल २९६ । 
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प्लबड्भम 

यह २१ मात्राका छत्द है-६+६+ ६, छल० ग०- २१ मात्रा कुल 

( विगल २९८ ) 

करिमाभुजञा 

यह दुबईका एक भेद है। प्रति चरण ८ मात्रा, गण ४ + ४5+:८: 
उदाहरण परम सिरि चरिउ पृ० ३। 
स्कन्धक 

प्रथम पंक्तिमें ३२ मात्राएँ, समी लक्षणकार इसको परिभाषामे एक- 
मत हैं। छन्दोनुशासनके अनुसार चार मसात्राओंके आठ गण इसमें 'होने 
चाहिए । यह गीतिके ढंगका है । सन्देश रासकमें इसका जो उदाहरण है 
उसमे ३० मात्राएँ हैं। प्रोफ़नर भायाणीका तर्क हैं कि ३० मात्राके छर्द- 
को भो स्कन्ध कहनेकी प्रथा थी । हरिभद्रका धूर्तास्पान इसीमें है । 


मोत्तियदाम 


३२ मात्रावाले स्कन्धकमें बारह और आठपर यति देनेपर यह छन्‍्द 
बनता है। करकण्ड चरिउमें इसके खूब उदाहरण मिलते हैँ । 
दुबई 

इसके सम्बन्धमे काफ़ी मतभेद है। इसका एक छन्दके रूपमें भी 
विचार है और उसके कई भेद-प्रभेद भी हैं । प्रोफ़ेसर भायाणीको धारणा 
है कि अपश्रंश काव्पोंकी सन्सधिके प्रारम्भमें यह दो पादोंमें प्रयुक्त होती 
थी और गीतिकाव्यमें चार पादोंमें । 

विगलके अनुसार ( १५२-१५३ पु० ) इसका क्रम हैं ६ + ४ + ४ + 
४+ ६७ २८ मात्रा कुल, अन्तिम गणका अन्तिम अक्षर होना चाहिए । 
रासा या आभाणक 

यह सन्देश रासकका मुख्य छन्द हैं। परिभाषामें मतभेद है। गण- 
क्रम है, ६+ ४+४+४ + ३८ २१ मात्रा कुल । परम्पराके अनुरोधसे 
अन्तिम तीन मात्राएँ लघु होनी चाहिए; पर बादमें गणभेद होने छगा | 
कुल्द्‌ 

छन्दोनुशासनके अनुसार इसका लक्षण हैं। ४+५+५ ( जगण, 
ग०ग० )> कुल २२ मात्राएँ; परन्तु उब० क० रा०में टीकाकारने जिस 

इ्२ 
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कुन्दको वस्तुक छन्‍्दका भेद माना है उसमें 'कुन्द की 'जगण + ग०ग०” यह 
विशेषता नहीं हैं। वह वस्तुत: रासा होना चाहिए। रासा और रास- 
वलय प्राय: एक है। थोड़ा मणभ्लेद होता है। छन्दोनुशासनमें 'कुन्दा 
रासाके अन्तर्गत है और रासावरूय वस्तुके अन्तर्गत। अतः उक्स 
टोकाकारने प्रमादसे “रासा को “ुन्द' कह दिया । रासावरूयका 
वस्तु प्रकरण' में विचार हेमचन्दने तीन कारणोंसे किया जान पड़ता है । 
१. पादोंकी समानता, २, जगणका अभाव, ३. अन्तिम लघु होना । हमारा 
विचार है कि वस्तु-प्रकरणके छन्‍्द भी रासा जातिके हैं। केवल इनमें 
पास समान है और अन्तिम लघु होता है। इसीसे अडिल्ल बदनक आदि 
भी इसी जातिके हैं। इसीसे कोई-कोई इन्हें चतुष्पदोी वस्तुक कहते हैं । 
'रासक' मुक्तक काव्यमें अधिक लोकप्रिय रहा है। अडिल्लके बारेमें डॉ० 
भायाणीका कहना है : शास्त्रीय आलोचक इसे वदनक्रका एक भेद मानते 
हैं । अन्तमें यमक होना चाहिए। शायद चार पादोंके अच्छे छन्द्में आभीरी 
भाषा और यमक होनेपर उसे अडिल्ल कहनेकी एक परम्परा थी। ( सं० 
रा० पृ० ५) 
चडउपइय 

इसे हेमचन्द वस्तुक भी कहते हैं। इसके अन्तर्गत कई भेद हैं । पहले 
दो पादोंके समान शेष दो पाद हों तो यह छन्द हो जाता हैं। पिगलके 
अनुसार यह लक्षण है। चार मात्राओं ७ गण, अन्तिम गुरु> ३० । १८ 
और १२ पर यति। 
दोहा 

प्रत्येक पैक्‍्तिमें १३६+ ११। इनमें गण ६+४+ ३, और ६+ ४ 
+ १ होते हैं । 
चूडिल्लय 

दोहे ही का विकसित रूप हैं। उससे ५ मात्रा अष्रिक होती हैं। यही 
चूड़ा कहलाती है ( पि० २७५ ) क्रम होगा ल० ग०ल०ल०ग० अन्तिम 
अधिक मात्राओंका । कुल एक पंक्तिमें २९ मात्राएंँ । 
फुल्लय 

इसका स्पष्ट निर्देश नहीं है पर यह वृत्तजातिसमुच्चयके उत्फुल्लकके 
समान है । ४ + ४ +४+ ४, ग०ग० पर गण क्रम भेद हैं। 
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कलहंस 


२४ मात्राका छतद है। १० और १२ पर यति, पिगलमें यह नहीं है । 
छन्दोनुशासनमें है । 
रमणीक 

५+५+५+४+ल० ग० ( वु० जाति स० ) सं० राण्से इसका 
समर्थन होता है । 
पुष्पामाला 

१२ मात्राका दुबई छन्‍्द । 

३+६+ ३ उदा० क्र० च७ १० कड० १७। 


जंभेटिया 

दुवई छन्‍्द | ४+ ५८९ उदा० पं० च० ४८ सन्धि। 
चार 

५+५ ८ १० १० च० ४८ | कड० ११। 
छ्ड््णी 

धत्तामें इसका उल्लेख आ चुका है। 
रासा 

छन्दोनुशासनके अनुसार लक्षण यह हँ--- 

४+५+५+ ४, ग० ग०। १४ और ४ पर यति । अन्तमें नगण, 
प्रस्तारसे इसके कई भेद हैं। ऊपर इसका विचार हो चुका वे । 
सिश्रितछेद 

व्यु या वस्तु ; काव्य + उल्लाला ८ वस्तु कहलाता है, इसका दूसरा 
नाम छप्पय हैं । सन्देश रासकमे दो रूप हैं-- 

१. काव्य + उल्हाला, २. रासा + उल्लाला । 
खडखडय 

परिभाषामें मतभेद है। वृत्त जातिसमुच्चयके अनुसार भ्रमगवर्लि 
गांजा । इसका एक नाम अवचूरित भी है । 
र्‌ड्डा 

इसका नाम मत्ता भी है। ५ पाद होते हैं। इसका दूसरा अंश 
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दोहा होता है। पिगलके अनुसार, १.१५,२.१२,३.१५,४.११,५.१५ 
मात्राएँ होती हैं। बादमें दोहा देनेसे रड्ढा बनता हैं। इसे राजसेना भी 
कहते हैं । 
उल्लाला 

६ पदका छन्‍्द है| प्रथम चार पदोंमें २४ मात्राएँ होती हैं, अन्तिम 
दो दलोंमे क्रमश: २८ +२८८५६ मात्राएँ होती हैं। अन्तिम दलोंके 
गणोंमें मात्रा क्रम होगा । चार मात्राओंके पहले तीन गणोंमें ६ गुरु हों, 
उसके बाद तीन मात्राके गणमें १ गुरु, फिर ६ मात्राके गणमें ३ गुरु, 
और उसके बाद चार मात्नाके गणमें २ गुरु, फिर तीन मात्राके गणमें 
१ गुरु इस प्रकार १३ गुरु और २ हृस्व कुल मिलाकर एक दलमें २८ 
मात्राएँ हुई ( पि० ११८ इलोक ) १५+ १३८ २८ लघु दीर्घेका क्रम 
आवश्यक हैं। इसमें कई जातियाँ होतो है । 
लयात्मक छन्द्‌ 

डोमलिया यह चारण छन्द प्रतीत होता है; पर वर्णवृत्तकी तरह 
प्रयुक्त है । इसमें ८ सगग होते हैं, ८ अज्ञरपर यत्ति होंतो है, यतिका ) 
आधार लय ही है, अतः क्रम ल० ल० ग० न होकर ग० ल० ल० होगा । 
घत्ता रूपमें प्रयुक्त-मात्रिक छन्‍्द 

छड्टिणीका विचार हो चुका हैं । 

अभिसारिका - दुवईके दगका छन्द हैँ। एक पादमे २२ माजत्राएँ, 
क्रम ९+ १३ । यह मंगलाचरणमे भी आता हैँ। छन्दोनुश।सनके अनु- 
सार अन्तरसमा चतुष्पदोका एक भेद है । 

मन्मधविकृ॒क - विपम पद ८, सम १४ मात्राएँ-- 

१-३ २-४ 

कुसुमनिरन्तर - वि० ९ स० १४, उदा० पउम चरिउ ११ सन्धि ! 

नवपुच्पन्चय - वि० ११, स० १४॥। 

विभश्रमविकसित - वि० ११ स० १३ । 

किन्नर मिथुन विछ॒म्तित - वि० ११, स० १५ । 
बर्णवृत्त 

मुक्तक काव्य और कडबक रचनामे इन वृत्तोंका उपयोग है । पुष्प- 
दन्‍्तमे यह प्रवृत्ति अधिक है; परन्तु स्वयम्भूमे भो है। सन्देश रोसकके 
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आधारपर डॉ० भायाणी वर्ण-छन्दोंकी भाषामे प्राकृत प्रभाव मानते हैं; 
परन्तु इन कवियोंके वर्ण-वृत्तोंकी भाषामें यह बात नहीं । 
माछिनी-न न पय य, उदा० (सं० रा० छं० १०० ) 
नन्दिनी - यह तोटक हैं। ४ सगण उदा० (सं० रा० १७१: )। 
अ्रमरावली - ४ सगण, उदा० उक्त १७३ । 
याभर-ज र ज र ज उदा० ( म० फु० २.१८४ ) 
मल्लिका - २० ज० थ० ल० ! म० धु० २.१८३-१८३। 
कमला -न न स ( म० पु० २.४८७ ) 
संखणारी -२ यगण - म० पु० १ (१४४) २.१०५,१०९,१७०, 
३१६, ३. १६१, प० च० रा० ४४ कड़० ५। 
लक्ष्मीघरा - चार रगण - भवि० क० ४. १३ । 
मन्द्रा - २ मगण - भवि० क० ४-३ । 
जमक-न ल० रू० ५ कक्षरका वृत्त ( म० पु० १, पु० २०, 
३,७४ ) 
प्चाणिआ - ज, २>म० पु० १ पु० १४१,३७७,३९५, २. 


९२,२५१ 

प० च० सं० ४४ कड० ५ उत्तराध्धे; 
परन्तु म० पु० १,२०३ के आधेमे यह है, और बाक़ो आधेमें सन' 
वाला छन्द है। वितिध वत्तोसे कड़ब॒क-रचनाकी प्रवृत्ति भी थी | 
कभी-कभी दो हो पंकक्‍तका बर्णवृत्त मिलता है। इससे जान पड़ता है 
कि अपश्रृंश कवि दो पंक्तियोके आधारपर ही वर्णवृत्तकी रचना करनेके 
पक्षम थे। कइवक रचनाके लिए यह आवश्यक भी था । 

मोक्तिक दास - ४ जगण . ( म० पु० १ ५० ४०९ ) 


खमाणिआ - ज० ग० ( म० पु० ४०,४९१ पृ० ) 
भ्रुजंगप्रयात - ४ यगण. ( म० पु० ९९,११०,१४१ ) 
सम्माणिया -य जग ( म० पु० २,१२२ ) 


देशके नामपर छन्द 
अपभ्रंश छन्दोंमें कुछ देशकें नामप्र नाम है, पिगलमे इनका 
उल्लेख हैं । 


श्५७छ अपअंश माषा और साहित्य 


आमीर - पिंगल १७७ के अनुसार, प्रति चरण ११ मात्राएँ, अन्तमें 
जगण आवश्यक ॥ 
सुन्दरि गुज्जरि णारि, लोअण दीह विसार । 
पीण पयो हर भार, लोलइ मोत्तिय हार ॥ 
खोरठा - सौराष्ट्रसै इसका सम्बन्ध जोड़ा गया है। दोहासे ठोक 
विपरीत । स० १३, दिन ११। 
सरहट॒ठ - इसका सम्बन्ध महाराष्ट्रसे माता जाता है । 
गण क्रम ६+४+ ४+४+४+४+, ग० ल० 
यति १०,८,११ ( पिगल २०८ ) । 
जइ मित्त धणेसा ससुर गिरीसा तइ बिहु पिंघण दीस । 
जई अभि अह कंदा, णिअलहि चन्दा तइ विहु भो अण बीस ।। 
जइ कणय सुरंगा गोरि अधंगा, तइ बिहु डाकिणी संग ॥ 
जो जसुहि पिआबा देव सहाबा, कबहु ण हो तसु भंग ॥ 
निष्कष 
इस विवेचनके ये निष्कर्ष हैं-- 
१, छन्दकी दृष्टिसि यह साहित्य समृद्ध हैं। यह समृद्धि छन्दोंकी 
अनेकता और विविधता है । 
२, मात्रिक छन्दोंके विकासमें 'दुबवई' ही मूल है । 
३, अनुप्रास, यमक और मात्रा गणभेदसे उसके अनेक भेद- 
प्रभेद हुए । 
४. विषय ओर प्रयोग-भेदसे भी एक ही छन्दका नाम बदल जाता हूँ । 
५. इनमें 'लय और गेय' के पुटका ध्यान रखा गया प्रतीत होता है । 
६. अन्त्यानुप्रास इसमे आवश्यक है । मात्रिक ही नहीं वर्ण-वृत्तोंमें 
भी यह अनिवार्य हैं। अत: लोकभाषामें वर्ण-बृत्तोंका प्रयोग पुराना है । 
७, विषय और प्रसंगके अनुसार हो छन्द बदलतें हैं । जैसे--स्तुति, 
इच्युद्ध, लीला-बर्णन, प्रेम प्रसंगमें छोटे छन्दोंका व्यवहार है। पहाड़, 
युद्ध, नगर वर्णन आदिम यथासम्भव बड़े छन्दोंका व्यवहार है । 
८. अधिकांश हिन्दी छनन्‍्द अपभ्रश हन्दोंके निकले, गीतमूलक 
पदोंमें भी अन्त्यानुप्रास और दो पंक्तियोंकों समानता आवश्यक है। 
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अपभ्रश मात्रिक छन्दोंका आधार भी यहो है। सिद्ध कवियोंमें पद- 
परम्परा मिलती है। अपभ्रंश उन्दोंमें संगीतका पुट पुृष्पदन्त और स्वयंभू- 
ने दिया है। उदाहरणके लिए प० च० सन्धि, ४९ और ५६ के पहले 
कड़वकके छन्दोंको गति क्रमशः झंगोतके स्वर और वाद्योके लयपर ही 
चलतो है। वस्तुतः वे नृत्यगोत हैं । 


अपभश्रंश काव्योंका प्रकृति-चित्रण 


प्रकृति शब्दका 'नेचर के अथ्थमें प्रयोग नया है । दण्डीने महाकाव्यमें 
कतिपय प्राकृतिक दृश्योंके वर्णनका विधान किया है जैसे पर्वत, ऋतुशोभा, 
समुद्र, चन्द्रोदय, सूर्योदय आदिका वर्णन। परवर्ती साहित्य-मीमांसकोंने 
इसे ही दोहराया हे । केवल राजशेखरने कुछ नवीनतासे इसका विचार 
किथा है, वह मी कालविभागके भोतर इसका विज्ञार करते हैं। वर्णनके 
सिद्धान्त और दौलोकी आलोचनाकी अपेक्षा दो-तीन बातें उन्होंने महत्त- 
पूर्ण कही हैं-- 

(क) सभी ऋतुओंका एक साथ वर्णन आवश्यक नहीं । 

(ख) इनका प्रसंगके अनुमार वर्णन बदल सकता है । 

(ग) प्रकृति-चित्रणकी चार अवस्थाएँ हैं - सन्धि, शिशु, प्रौढ़ और 

अनुक्ृति । ( का० मी० पृ० २५८ ) 

आगे चलकर हम देखेंगे कि ये तथ्य आलोच्य प्रकृति-चित्रणम बहुत हृद तक 
घटते हैं । इधर यह शिकायत भी बढ़तो जा रही है कि मनुष्य प्रकृतिसे 
दूर हटता जा रहा है, में समझता हूँ मनुष्य प्रकृतिमे दूर तो नहीं हुआ, 
हाँ उसका दृष्टिकोण अवश्य बदछा है । अब उसका दृष्टिकोण, सौन्‍्दर्य- 
वादी न होकर उपयोगितावादी अधिक है । काव्यमें प्रकृति-चित्रण, बहुत 
कुछ कविकी मनःस्थितिपर अवरुम्बित रहता है। आचार्य शुक्लजीने 
काव्य ( विशेषत: प्रकृति-चित्रण ) में अर्थग्रहणकों अपेक्षा बिम्ब्रग्रहणपर 
अधिक जोर दिया है ( वि० भ० भाग २, पृ० १, २ ) उन्होंने इस बात- 
पर भी दुःख प्रकट किया है कि संस्कृत महाकाव्यों-जैसा स्वतन्त्र प्रकृति- 
चित्रण हिन्दी साहित्य ( प्राचोन ) में नहीं हे, वह आलम्बन रूपमे प्रकृति- 
बित्रणके बहुत बड़े आन्दोलनकर्ता भी थे । 

यहाँ ज्ञातव्य यह है कि संस्कृत काव्योंमें प्रकृति-चित्रण शुद्ध परिस्थिति- 
योजनाके लिए था, उद्दीपन रूपमें प्रकृति-चित्रण नाटकोंमे ही था, लेकिन 
जब दृश्य और श्रव्य काव्योंकी घाराएँ मिलीं, तो 'रस के उद्दोपनके लिए 


३, प्रकृतिके अर्थ--त्रिगुण-प्रकृति, स्वभाव, प्रजा मन्‍्त्री और योनि । 
+-वि० लो० को० १० ४७। 
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प्राकृतिक योजना भो वैसी होने लगो । उत्त रकालोन संस्कृत महाकाव्य 
हसके प्रमाण हैं। हिन्दों रीतिकालूपर इसका प्रभाव काफ़ी पड़ा, इस 
बातकों ध्यानमें रखकर शुक्लजी निम्नलिखित तकोंके आधारपर प्रकृतिके 
स्वतन्त्र चित्रणपर ज़ोर देते हैं-- 
१. प्रेम दो प्रकारका है-प्रेममूलक और साहचर्यमूलक । दूसरा 
अहैतुऋ है । 
२. जोवनको तरह परिस्थिति भो भावक्रा आलम्बन है, और वह 
दृश्य ही है, अत: यह भी हमारे भावका आलम्बत हुआ । 
३. पूर्वजोंसे वासना रूपमे यह संस्कार हमें मिलता है । 
४, अतः भाव भी रसके बरात्रर हो सकता है ( चि० म० २ पृ० 
३४ )। परन्तु इस विषयमे हमारी विप्रतिपत्ति यह हैं 


१. प्रेमका आधार चाहे जो हो पर साहवर्यमूलक प्रेम भो स्वार्थ- 
सहित होता है । 

२, परिस्थिति भावक्ता आलम्बन बनती है, पर जीवनकी ही अपेक्षा- 
से। अतः इससे रहित परिस्थिति जड़ है। व्यक्तिके आलम्बनसे 
मनुष्यकी भावना जितनी विकसित होती है उतनी जड़को आहृ- 
म्वन मानकर नहीं ! 

३. परम्परा बद्ध होनेसे ही कोई भाव स्थायो भाव नहीं कहा जा 
सकता । देखना यह चाहिए कि उसकी स्वाभाविक सत्ता मानव 
मनमें हे या नहीं । 

४. 'प्रकृति प्रेम! अलग भाव नहीं रतिका आल्म्बनगत भेद है, पर 
यह भेद भाव दशा तक ही हो सकता है । 

शुक्लजीके प्रकृति-चित्रण-सम्बन्धी विवारोंमें रोतिकालकी प्रतिक्रिया 

अधिक है, उन्होंने स्व॒तन्त्र प्रकृति चित्रण प्रसंगमें 'मेंबरदूत'का उदाहरण 
दिया है । परन्तु वहाँ भी 'आपाढ़के प्रथम दिनके प्रथम मेघका दर्शन” हो 
कारण है। प्रकृति वहाँ विशेष मानवी भावनाक्रो ही सहचरी बनकर 
आयी हैं। वह उसे जगाती भी है और उकसाती भो। प्राकृतिक 
परित्यिति और प्राकृतिक दृश्यमें वही अन्तर है जो परिस्थिति और 
घटनतामें । समय-चक्रके कारण प्रकृतिमे जो परिवर्तन आते है वही दृश्य 
कहलाते हैं। इसका प्रभाव मानव-मनपर भी पड़ता है। अतः उद्दीपन 
रूपमें प्रकृतिका चित्रण नितान्त छपसे उपेक्षणोय नहीं। फिर मनुष्यका 
३३ 
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स्वभाव यह भी है कि वह प्रकृतिसे प्रभावित ही नहीं होता, किन्तु अपने 
मनकी भावनाका आरोप उसगर करता है। यदि उसमें उपदेश प्रबछ है, 
तो वह उपदेशका आरोप उसपर करेगा, यदि वह रहस्यवादी है तो रहस्य- 
वादका । अलंकारवादी है तो प्रकृतिमे वह अलंकरण खोजेगा। लेकिन 
इसको हम अलग-अलग प्रकृति-चित्रणके भेद नहीं मान सकते । इधर 
हिन्दीके सयाने आलोचकोंमें भेद-प्रभेदंकी प्रवृत्ति बढ़ती जा रही है। 
श्री गुलाबरायजोने ये भेद माने हैं - आल्म्बन, उद्दोपन, अलंकार, 
उपदेश, मानवीकरण, ईदवरीसत्ता था रहस्यवाद ( सि० अ० )। परन्तु 
में प्रकृति-चित्रणणों अधिकसे अधिक तीन विधाएँ माननेके पक्षमें हूँ । 
१- शुद्ध प्रकृति चित्रण, २ - उद्दोपन, ३ - आरोपित । इसमें भी शुद्धके 
दो भेद है--ग्रधातथ्य और पृष्ठभूमिके रूपमे | हिन्दी आचार्योके शेष 
भेदोंका समाहार, आरोपितवादमे हो जाता है; क्योंकि उपदेश, अध्यात्म, 
रहस्य आदि इसी आरोपके प्रतिफल है । कुछ लोग इसी हरूपमें प्रकृति- 
चित्रण मानते हैं, पर वह काब्यकी एक दोली है न कि प्रकृति-चित्रणकी 
विधा । आगे में अपने मतको स्पष्ट करूंगा । 


शुद्ध प्रकृति-चित्रण 

अपश्रंश काव्योंमें यथातथ्य चित्रणके कम उदाहरण है; जो हैं भी 
उनमे प्रकृतिके व्यापारोंका सूक्ष्म निरीक्षण कम है । ये कवि मुख्य रूपसे 
बन, उद्यान, ऋतु, पर्वत आदिका वर्णन करते हैं । ऋतुओंमें वर्षा, वसन्‍्त 
और शरद्‌का वर्णन है। ग्रीप्म, हेमन्‍त और शिशिरका वर्णन नहीं हैं । 
इन ऋद्ुओं के मेलते कहीं-कहीं प्राकृतिक दृश्योंकी सुन्दर योजना भी है, 
परन्तु अलंकरणके भारस उनका स्वरूप निखर नहीं पाता । रामको 
यात्रामें गम्भीर नदी मिली उसका स्वाभाविक चित्रण यह है - 

परिहच्छ मच्छ पुच्छचछलंति फेणावलि तोय तुसार देंति। 

कारंडडिम्म उम्मिय सरोह वरकमल करम्दिय जलपओोह । 

हंसावलि पक्‍रब समुरृहसंति कढलोल बोर आवत्त दिति। 

सोहह वहु चणगय जूह सहिय डिण्डीर पिण्ड दरिसंति अहिय । 

उच्छछट्ट दकुइ पडिखलइ घाह मल्हन्ति महागय लीछणाई । 


( १० च० २, २१ ) 


दण्डकवनकी शोभा रामने इस रूपमें देखी « 
कत्थवि पंचाणणगिरि गुह्ेहिं मुक्तावछि विक्गिरंति णहेहिं । 
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कत्थवि उड्डाविय सडण-सय णं अडघिट्टे उड्डेवि पाण गय । 
कत्थवि कछाव णच्चतिवणे णावह णट्टावा जुबह जणे। 
कश्थवि हरिणहिं भयभीयाई खंघार हो जिह पब्चहयाईं। 
कस्थवि णाणाविह रुक्खराइ णं महि कुछ चहु बहे रोमराइ । 

( प० च० २, ११५ )। 
प्रस्तुत वर्णनप्र मुख्य उत्प्रेक्षा है, पर कल्पनाएँ सुन्दर और स्वाभात्रिक हैं । 
नर्मदाके वर्णनमें कुछ प्रकृतिका उम्रमाव दर्शनीय है - 

करिमयर-कराहय उहय तड तड॒ यढ़ पडन्ति ण॑ वज्यझझड । 
झडभीस णिणाएं गीढमय भयभीय समुद्ठिय चक्‍कहय । 
के ( प० च०, २, ५३ ) 
वनका भी उम्र रूपमें वर्णन देखिए--- 
कहिंजि भीम कंदरों झरंत णीर णिज्झरो । 
कहिंजि रक्त चंदरणो तमाल ताल बंदणो । 
कहिजि दिट्ु छारया लवंत मत्त मोरया । 
कहिं जि सोह मंडया घुणंत पुच्छदंडया । 
( प० चं० २, ८७ ) 
तिलय दीपके वनका स्वाभाविक चित्रण-« 
कत्थइ पाणियाईं अवमाणियादं करिजूह डोहियाहं । 
कत्थडू णिज्मराइं पडिरव कराई जलरेणु भूसियाई । 

( भवि० क्‌७ पृ० २२ ) 
उद्यानकी शोभाका यह यथातथ्य वर्णन हँ-- 

वायं दोलण लीला सारो तरुसाहाए हल्रूइ मोरो । 

सोहह घोलिर पिंछ सहासो णं वण रूच्छि चमर विल्‍लासों । 

दिण्णं हंसेणं हंसीए चंचु चुबंतीए । 

फुल्लामोय चसेण भग्गों केयह कामिणीयाएं छग्गो । 

( ज० स० ११। ) 

पृष्ठभूमिके' रूपमें प्रकृति-चित्रण अपभ्र शकाब्योंमें अत्यधिक हैं, 
ऐसे प्रसंगोंमें प्रस्तुत भावकी अनुभूतिके अनुकूल प्राकृतिक वातावरण उतन्न 
करना ही मुख्य रूच्य होता हैं। जलक्रीड़ा और दा्पत्यरतिकी व्यंजनामें 
'बसंत वर्णन ही पृष्ठभूमिके रूपमें आता है। जैसे-- 
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डोछा-तोरण-बारे पईहरे-पइटठु वसंतु वसंतसिरी-हरे । 
सररुद-वासहरहि रव-णेऊरु-आवासिड महुअरि अन्तेपुरु । 
कोयल कामिणीड उज्ञाणेहिं सुय सामंत लथाहर थाणेहिं। 
पंकय छत्त दुंड सर-णियरेहिं, सिहि साहुऊठ मद्वीहर सिहरेहिं । 
कुसुमा मंजरि-घय साहारेह दवण गंठिवाल केयारेहि । 

वाणर मालिय साहाबंदेहिं महुअर मत्त मयरन्देहिं 

मंजु ताल कल्लोला वासेहिं गुंजा अद्िणब पालमहणासेहि । 
एम पहुटढु विरहि विद्धन्तड गयवह-वम्मेहिं अंदोलंतड । 

( प० च० १, ११४ ) 
प्रस्तुत वर्णनमें बसनन्‍्त राजा ठाठसे प्रवेश करते हैं। पर यह प्रसंग राजा 
सहस्नकिरणक्री जलक्रोडाकों भूधषिकाके रूपमें है। अन्तमें कवि “वियोगियों 
के सताये जाने का भो संकेत कर देता है । अन्‍्तमें 'रेवा' का सुन्दर दृश्य 
देखकर, राजाकों ध्यान हो आया 'सो वसन्तु सा रेवा तंजलु' । यहाँ 
पृष्ठभूमिके रूपमे आये प्रकृति-चित्रणणमे अलूंकरण ओर उद्दोपन भी 
अन्तभुंक्त है । 

एक दूसरे जलक्रोडा-प्रसंगमें भो 'बसमन्‍्त का वर्णन आता है-- 
पहइटढु बसंत राड आणंद कोहलूकलकल मंगल सददें । 
अलिमिहुणेहिं बंदणेहि पढंतहिं, तरद्ििणवाणरेहिं णच्च॑तेहिं । 
अंदोका सय तोरण वारेहिं हुक्कु बसंतु अणेय पयारेहि । 

( प० च० २, ४४ ) 
इसके पहले कवि सजधजके साथ किसी राजाके नगर-प्रवेशका वर्णन कर 
चुका हैं । वसन्‍्त प्रवेश पर भी उसने उसी रूपका स्वाँंग आरोप कर 
दिया है । कथाकी चलती घाराम पिछले वर्णनका प्रभाव कविके मस्तिष्कमें 
रहना स्व्राभाविक है । इस श्रकारकी प्रवृत्ति स्वयंभूमं अधिक है। कवि 
पृष्पदन्त भो राम और सीताकी रतिक्रीड़ाके लिए 'वसन्‍्त' ही पसन्द 
करते है--- 

सोहद वर्संतु जगि पहसरंतु अहिणव साहारहिं महमहंतु । 

( म० पु० २, ३९७ ) 
कवि घाहिल भी पद्चश्री और समुद्रदत्तका गन्धर्व-मिलन वसन्तमें करवाते हैं 
( प० सि० च० पृ० १५ )। वात्सल्य विप्रलम्भक्री व्यंजनामे भी 'बसन्‍्त' 
ही पृष्ठभूमिका काम देता है । वसन्तमें घर-घर उत्सवको धूम मची है । 
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घरि घरि संगलईं पधोसियाहं घरि घरि मिहुणईं परिआसियाईं। 


घरि घरि चच्चरि कोऊ॒हलाईं घरि घरि अंदोलयसोहलाई । 
घरि घरि वत्थाहरण सोह घरि घरि आइडछ महा जसोह । 
( भवि० क० ५६ ) 
सब लोग आ गये, पर कमलाका बेटा भविस नहीं आया - पद्मश्री सुहाग 
रातके लिए जा रही है | पृष्ठभूमिके रूपमें प्रकृति वहाँ भी है-- 


अस्थमिठ दिवायरु संझ जाय थिय कणय घडिय न॑ भुयण माय । 
( प० सि० च० २५ ) 
इसके बाद बुछ वीभत्स चित्रण है । फिर प्रकृति अपने मधुर अंचलमे सब 
कुछ समेट लेती है । अपभ्रश कवि सन्ध्याके पहले भागका वर्णन कुछ 
वोभत्स ही करते हैं । 


अलंकृत शी 

अलंकरणके रूपमे प्रकृति-चित्रण एक बात है, और अलकार खरूपमें 
दूसरी बात। एकम प्रकृति-चित्रणके लिए अलंकारोंका उपयोग होता है, 
और दूसरेम अन्य वर्णनोके लिए प्रकृति अर्लकारके उपादानोंका काम देती 
हैं। एकमे प्रकृति प्रस्तुत है, दूसरेमें अप्रस्तुत । दूसरेको प्रकृति-चित्रणकोी 
विधा मानना ठीक नहीं । क्योंकि वहाँ वर्णनीय कुछ और हो है । प्रकृति 
बेवल उपमान रूपमे आती है। लेकिन ये उपमान, प१्रकतिकों छोड़कर 
अन्यत्रसे भी लिये जा सकते है । यदि मुखकी तुलना चन्द्र या कमलसे की 
जातो हैं, तो उसमे प्रक्ृतिसे तात्पर्य नहीं, जहाँ प्रकृति-त्र्ण न्में अलंका रोंका 
प्रयोग हो उसे अवश्य अलंकृत दशैलीमे प्रकृति-चित्रण मान सकते है । यह 
यथासम्भव सभी विधाओमे हो सकता हैं। अपश्र श काश्योंमें रूपक शली- 
में प्रकृति-चित्रण बहुधा मिलता है, उसके बाद उत्प्रेक्षामें । बसन्तरूपी 
राजा जगतरूपो धरमें प्रवेश कर रहा है-- 


सुप्पह्याय दृहि-अंस रवण्णड कोमऊ कमल किरणदुरू छंण्णड । 
ज़यहरे पहसारिउ पइसन्ते णावह््‌ संग कलसु बसंते । 

फरग्गुण खलहो दूं णीसारिउ जेण विरहिजणु कहविण मारिठ । 
जेण वणफफड पइ विज्माडिय फछदल रिद्धि महफ्फर साडिय । 
गिरिवर गाम जेण घूमाविय वणपट्टण णिह्याय संताविय । 

सरि पवाह मिहुणइं णासंतईं जेण वरूण घण णियलेईिं घित्तहं। 
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जेण डच्छुविद्दु जन्तेंहिं पीलिय, पव मण्डव णिरिक्क आवीछिय । 
जासु रज्जे पर रिद्धि पलासहों तहों मुहुमहलेवि फर्गुणमासहो । 
( प० च० १, ११४ ) 

सामनन्‍्त युगमें सामनन्‍त राजा अपने प्रतिद्वन्द्रोकों हराकर, किस तरह 
सजघजके साथ प्रवेश करता था, इसी बातके आरोप-द्वारा कबिने यहाँ 
फागुनकी पराजयपर वसन्त-प्रवेशका वर्णन किया है। वसन्त नरेश'के 
प्रवेशका उल्लेख ऊपर भी किया जा चुका हैं। फागुन ओर वसन्‍्तके युड्में 
दो ऋतुओंकी सन्धि-अवस्थाका चित्रण है। कवि पुष्पदन्त भी उपवनमें 
वन्त प्रभुके आगमनका जोरदार वर्णन करते है (म० पु० १, पृ० ४४०) । 
उसमें भो प्रायः इन्हीं रूपोंका आरोप है । 
मानवीकरण 

प्रकृति-चित्रणमें मानवो प्रसंगोंके आरोपको प्रवृत्ति भी इन काब्योंमे 
अधिक हैं। राम-लक्ष्मणके विन्ध्याचलम पहुँचते ही सूरज डूब गया, इस- 
पर कवि निशापर कुटिल नारीका आरोप करता हैँ। जैसे-- 

बरि सग्ग वत्यथ सीमन्‍्त वाह णक्खत्त कुसुम सेहर सणाह । 

कित्तिय चच्चकिय गंडवास भग्गव भेसइह कण्णावयंस | 

बहुलंजण ससहर तिलयतार जोण्हा रंखोलिर हार मार । 

ण॑ बंचेवि दिट्टि दिवायरासु णिसि बहु अहलीण णिसायरासु । 

( प० च० १, ११३ ) 

या नर्मदापर अभिसारिकाका आरोप-- 

वसन्तमें कामको रतिक्नी तरह भोलो-भाली मदमाती रेवा बाला प्रिय 
( समुद्र ) से मिलने चल पड़ो, फोरन उसने अपने-आपको सजा लिया-- 

घव धवंति जे जलपव्भारा तेज नाई णेंडर झकारा । 

पुलिणईं जाहिं बेवि सच्छायईं ताईं जे उड़ढणाईं ण॑ं जायईं । 

इमी तरह वह समस्त अलंकरण कर लेतो हैं। (प० च० १, ११५) 

रातपर वधूफ़ा आरोप इिन्दीके छाग्राब्ादों कवियोंक्रो बहुत प्रिय है। 
इस आधारपर मानवोकरण भो प्रकृति-बित्रणकी एक विधा मानो जातो 
है । परन्तु वास्तवमे उसके मूलमे रूपक है। 'ोरे-धोरे क्षितिजसे आ 
बसंत रजनी” ( आ० क० पु० ४८ ) महादेवीजोके इस गीतमें यही 
आरोप है। या कवि निरालाकी 'सन्ध्या सुन्दरी' कवितामें । एकमें प्रिय 
'समुद्र' है, दूसरेमें समूचा विश्व । मानवीकरण दोनोंमें हैं । प्राचीन कवि 
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ऐसे मानवीकरणपमें दोनों पक्षोपर यह आरोप करते हैं। जब कि छाया« 
बादी कवि एक ही पक्षपर आरोप कर उसपर अपनी भावनाका आरोप 
कर देते हैं । प्राचीन कवि अन्य उपमान प्रकृतिसे ही ग्रहण करते हैं । 
छायावादी कल्पित उपमानत भो गह्ते हैं। रूपकरमे प्रकृतिका चित्रण करना 
स्वयंभूको अधिक प्रिय है। जैसे वह दण्डक अटवीपर विलासिनोका 
आरोप करते हैं-- 
दिद्द महाइइ णाइं विछासिणी गिरिवर थणहर सिहर परगासिणों । 
पंचाणणणह णियर वियारिय दीहर सर लोयण विफ्फारिय । 
कुंदर दरि मुह कुहर विहृसिय तरुवर रोमावक्ि उद्धसिय् । 
चंदण अगरुगंध डिविडिक्करिय हन्दगोव कुकुस चंचिक्किय । 
अवहइ कि वहुणा वित्थारें णं नच्चह गयपय संचारें । 
वह मुनिसुत्रत भगवान्‌का पाठ भी कर रही है-- 
उज्ञझर मुर वफ्फालिय सदूदें वरहिण थिर सरिह्विय छंदे । 
महुभरि तिअ उबगीय वाले अहिणव पलछव कर संचाले । 
सीहोरालि समुद्टिय कलयछु णाईं पढ३ मुणिसुब्वय संगलु । 
( प० च० २, १०५ ) 
हिन्दी कबि केशवने भी पंचवटीको धुर्जदी बनाकर नचाया है ( राम- 
चन्द्रिका ) । 
ग्रीष्म और वर्षाके युद्ध रूपकका एक नमूना यह है-- 
ञ॑ पाउसु णरेंदु गलगज्जिड घूलीरठ गिम्भेण विसज्जिड । 
गंपिणु मेह विन्दे आलग्रठ तडिकरवाल पहारंहिं मग्गठ । 
ज॑ं विवरम्मुहु चकिउ विसाऊछड उद्ठिउ 'हणु' मणंतु उण्हारूड । 
धग घग धग धगस्तु उद्धाइउ हस हस हस हसंतु संयाहउ । 
जक जछ जल जलंतु जालावलि फुलिंग मेहलंतठ । 
धूमावलि घय दंड्ब्मेप्पिणु वरवाउल्लि खग्यु कडढेप्पिणु । 
मेह महागय घड़ विहडन्तड जं उण्हालड विटठु मिडंतड़ । 
( प० च० २, ६१ ) 
अन्तमें पावसराजने ग्रोष्म राजको पष्ठाड़ दिया । 
यह भाव जायसीके 'चढ़ा असाढ़ गगन घन साजा' में थोड़े फेरसे 
आया है। ( पदमावत १५२ )। पर कवि फृपदन्त प्रकृतिका चित्रण 
उत्प्रेक्षामे करते हैं । जैसे चन्द्रोंदयके वर्णनममे बह कहते हैं-- 
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ता उद्ड चंदु सुरवइ दिसाइ सिरि कछसु व पहसारिड णिसाइ । 
ण॑ पोसा करयल ह्हसिड वोमु णं तिहुयण सिरि लछायण्णघामु । 
णं अमय विंदुसंदोह रुंदु जस वेल्लिहि केरड ना कंदु । 
माणिय तारा सब वत्त फंसु णं णहसरि सुत्तव रामहंसु । 
( म० पु० १, ६८ ) 
इसी तरह सूर्योदियका वर्णन हैं-- 
ता उरगमिउ सूरु पुज्वालइ रहरंगुत्र दरिषठ कामासह । 
कि सुथ्र कुसुम पुंजु णं सोहिड, णं जगमवणि पईवु पवोहिड । 
चारु सूरु वंसुहु णं कंदड छोहिउ ससि रोसेण दिणिंदड । 
इसके बाद सू रजकी किरणें लाल रंगमे मिलकर खिल जाती हैं । 
मिलियड सोहइ विदुदुम महियलि मिक्कियड सोहड् कंकोल्लीदुलि । 
मिलियड सोहइ रक्तह सयदर्लि मिकछियड सोहदू रमणीकरयक्ति । 
( म० पु० १, २८१ ) 
यह विश्लेषण प्रायः कठिन हैं कि प्रकृति-चित्रणमें कवि कहाँकिस 
विधाका कितना उपयोग करेगा। जहाँ यह अलंकृत शैली औचित्य और 
अनुभूतिके अनुकूल हैं, वहाँ ठोक है । परन्तु कही चमत्कारके लोभसे ये 
कवि विद्रप चित्रण भी करने लगते हैं। जैसे - प्रात:कालोन सूर्यपर यह 
उत्प्रेक्षा है - 
णं बाडवग्गि णहसायरासु णं दिसिणिसियरि मुह सास गासु । 
ण॑ ताहि जि वेरठउ अहर बिंबु णं णिस्ि वहुवहि पयमग्गूलंबु । 

( स० पु० १, ७० ) 

स्वयंभूने भी रातपर राक्षसीका आरोप किया है » 
रिसि णिसियरि दस दिसहिं पधाइय महि गयणोट्ट उसति संपाइय । 
गह णक्खत्त दंत उहन्तुर उवहि जीह गिरि दाढ़ा मासुर । 
घण लछोयण सबचि तिरूय विहूसिय संझा लोहिय दित्त पदीसिय । 

( म० च० २, ५२ ) 
परन्तु इसी रातको लक्ष्मण कल्पराणमाठाकों छोड़कर चल देते है। अतः 
उसके लिए यदि रात राक्षसों लगी हो तो कोई आइचय नहीं । इसलिए 
यह वर्णन एकदम निराधार नहीं, फिर भी ऐसे वर्णन स्वयंभूने कम हो 
किये हैं । पृष्पदन्तमें यह बात बहुत है। सूर्यके छाल बिम्बपर कविकी 
कल्पना है - 
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कुंकुम कुसुमा मेल व रत्तउज णं चउपहर रुहिर रस छित्तड । 

( म० पु० १, ५५५ ) 
श्लिष्ट चित्रणमें प्रकृतिकी और भी दुर्दशा हुई है। कहीं सरोवरपर 
आकाशका आरोप है ( प० च० २, ४९ ) तो कहों रामपर सरोवरका 
( वहो ) | इलेषमूलक तुलनामें भो यही बात है जैसे जिन और उपवन, 
समुद्र या सेना, तथा सीता और वनस्थलोकी आपसमें ये कवि श्लेषसे 
तुलना करते हैं। जैसे रिसभ जिन और गिरिराजको तुलना - 

गिरि सोहइ चुयमहु आसवंहिं जिणु सोहद रुद्वहिं आसवेहिं ! 
गिरि सोहह वियलिय णिज्ञरेहिं जिणु सोहइ रम्मइईं णिज्जरेहिं । 
( म० पु० ५८६ ) 


इसमें केवल शब्द समानता और यमक हैं - सीताके योवतकों वनसे 
तुलना - 

वणु दीसइ णच्चिय णीरूगलु सीयहि जोब्वनु मयगलु । 

वणु दीसह णिम्मल भरिय सरु सोयहि जोच्वनु णिरुमहुरसरु । 
इसका आधार हूँ 'वण' और “जोव्वण की समानता। (म० पु० २,४१२) । 
इस तरह राम और पहाइ़की तुलना है ( म० पु० २, ५०४ )। ऐसी 
तुलना पृष्पदन्तमे बहुत है । रामायण और णंदणवणुकी समानता देखिए- 

दिद्दडं॑ णंदणुवणु केहड महु मावद रामायणु जेहडं। 

जहिं चरंति मीयण रयणोच?, चड दिसु उच्छूति लक्खण सर । 

( वही ) 

उद्दीपन 

श्ृंगारके संयोग और वियोग पक्षमें हो प्रायः प्रकृतिके उद्दीपन रूपमें 
चित्रणकी प्रथा रही हैं। उसमे भो ऋतु वर्णन चन्द्रोदय आदि व्यापारोंका 
ही अधिक वर्णन रहता है। पर वन, उपवन, ऋतुके बिना मानवी 
भावनाकों उद्योपन करनेमें असमर्थ हैं। जहाँतक अपभ्रंश कबत्रियोंका 
सम्बन्ध है वे वात्सल्यके प्रसंगमें भी प्रकृतिका उद्दोपन रूपमें वर्णन करतें 
हैं | दूसरे पडऋतु पद्धतिको किसी भी प्रबन्ध कविने नहीं अपनाया, 
स्फुट रूपमें वे वसन्‍्त, शरद्‌ या वर्षाका उल्लेख करते हैं, चक्रवाक-जैसे 
पक्षियोंकों चेष्टाएं भी उद्दोपन रूपमे अंकित को गयो हैं। संयोगकी क्रीड़ा 
और वियोगकी पोड़ा दोनोंमें वसन्तका अधिक वर्णन है फिर भो यह 
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वर्णन पृष्ठभूमि रूपमें है, असल बात यह है कि उद्दोपनकी दृष्टिसे अपभ्रंश 
काव्यके नायकोंकों प्राकृतिक व्यापार उत्तना आक्ृष्ट नहीं करते जितना 
नायकब्तायिकाका रूप या सौन्दर्य । यही कारण है कि इसमें चन्द्र माको 
कोसने या कोइल, मोर, दादुरको डाँटने-डपटनेके प्रसंग नहींके बराबर 
हैं । रहमानको बात छोडिए । प्रायः देखा यह गया है कि ये कवि 
प्रारम्भ करते है प्राकृतिक पृष्ठभूमिसे; पर अन्त करते है उद्दोपनमें । पहले 
इसका उदाहरण (प० च० !१, ११४ ) आ चुका हैँ। वर्षावर्णन 
( १० च० २ ) के अनन्तर कवि संकेत करता है - 

घणु ग़ज्जठ विज्जुबि विप्फुरि3उ णड़ठ सिहडी वि मृढ़मइ । 

विणु सीयइ, पावसु राहवहु सणु कि हियवइ करइ रह । 
शरदका आना भी उन्हें अच्छा नहीं लगा - 

णउ रुच्चइ रामहु वह्ठमाणु पिय विरहड किच्छे धरइ पाणु । 

( म० पु० २, ४६४ ) 

वमन्‍्तके प्रवेशसे चारों ओर मादकता फैलने छगी - 
वज्जइ वीणा पिज्जद पा पियमाणुसचितं साहीणं । 
गिज्जद महुर सत्त सरालं दृढपेम्मं पसरद असरालं । 
परिमल पडरं पोसिय राम बज्झइ फुल्लिय मलह्लिय दाम । 
गंध कयंबय छठय वियार णेवर कलरव णच्चिय मोरे । 
सुप्प्ट दवणय विरइयगेहे पुफ्कृत्थरण ममिय दुरेहे । 
संधई कामो कुसुम खुरप्पं णासहू तावस तब साहप्पं । 
अगुणिज्जह रूसंति पियल्‍्ली दाविज्जइ कंदप्प सुहेलली । 
सरजल केलीसिश सरीरो जंत विम्ुक्कसकुंकुम णीरो । 

( म० पु० २, ३९९ ) 
सन्देश रासकम प्रकृतिचित्रणमें उद्दोपन और ऊडात्मक उक्तियाँ अधिक हैं । 
( देखो प्रक० २ ) फिर भी कुछ प्राकृतिक उक्तियाँ स्वाभाविक हूँ। 
विद्योगिनो कहतो है, क्या उस देशमें चन्द्रमा नहीं उगता - 

कि तहि देखि णहु फुरह जुण्द णिषि णिम्मल चंदह। 
अह कछरउ, नकुणंति हंस फल सेचि रविंदह । 
( वही, पृ० ७३ ) 
यह सूरके 'घन गरजत नहिं उन देसहि ( भ्रमर गीत सार पद २८७ ) 
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से तुलनीय है । वह प्राकृतिक व्यापारोंका मधुर उल्लेख करते हैं। शरदमें 
घर-घर आनन्द है, पर उसे प्रियका दुःख है-- 
अच्छह् घरि घरि गीउ रवन्नउ ऐगू इकट्ठु कटठु मह दिल्नड । 
( १८० ) 
या बसन्‍्तमें सखियाँ खेलमे मस्त है--- 
पंगुरणिहिं चच्चिड तणु विचित्त सिलि सहोयहि गेडगिरंति णित्त । 
( २-२ ) 
चच्चरिहिं गेड झुणि करिवि ताछु नच्चीयह अउच्य वसन्‍त कल । 
(२१९ ) 
जायसीके पदमें--- 
सखि झूमक गावें अंग मोरी हों झुराव बिछुरी मोरी जोरी । 

( पद्मावत १५२ ) 
यह ध्यान रखना चाहिए कि रहमानने कहीं-कहीं प्रकरतिका यथातथ्य 
माभिक चित्रण किया है। ग्रोष्मका चित्र देखिए-- 

जम जीहदू णं चंचल नहयलु लहलहइ 
तड तेड यड घर तिड॒इ न तेयह भरु कहड्ट । 


( १३२) 
वर्षाका वर्णन-- 
मच्छर भय संचडिउ रज्नि गोयंगणिहि 
सणहर रसियइ नाहु रंगि ग्रोयंगणिहि । 
हरियाउलु घरवछडउ कर्यंबिण महमहिउठ 
कियड मंगु अंगंगि अणंगिण मह-अहिउ । 
( १४६ ) 


लेकिन इसके बाद वह उद्दीपनमे बदल जाता हूँ । 
आरोपित बाद 

हिन्दीके आचार्योकि द्वारा मान्य प्रकृति-चित्रणको विधाओंकों में कविके 
अपने दृष्टिकोणका आरोपमात्र मावता हूँ । यह ठीक है कि प्रकृति मनुष्य- 
को प्रभावित करती है पर साथ ही मनुष्य भी अपनो भावनामे प्रकृतिको 
रंगता है। कवि नीतिवादी हैं तो उसके प्रकृति-विशत्रणमे यह नीतिबाद 
अवश्य झलकेगा । यही है उपदेश रूपमें प्रकृति-चित्रण। यथार्थम यह 
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प्रकृतिका उपदेशमें वर्णन नहीं है। अपितु कवि अपने खास दृष्टिकोणसे 
उपमान रूपमे ऐसो बातें कहता है कि प्रस्तुत वर्णन-द्वारा उसकी भावता 
व्यक्त हो जाती है। वस्तुत: यह आरोपित चित्रण है। उदाहरणके लिए 
वर्षावर्णनमें कवि कहता हैं-- 
ददर रडेवि छग्ग णं सज्जण ण॑ णच्चंति मोर खलू दुज्जण । 
ण॑ पूरंति सरिड अक्केदे णं कह किलिकिछंति आणंदे | 
ण॑ परहुथ विभ्लुक्क उग्धोसें णं बरहिया लबंति परिओसे । 
( प० च० २, ६२ ) 
यह प्रभातका प्रसंग है, कवि कहता हैं-- 
विच्छाव कंति ससि अत्यमइ सकहा॑ कहं कि थिरु उदुउ होह । 
मउलंति कुम्रुय महुयर मु्यंति थिरनेर मलिण कि कहपि हुंति । 
| ( प० सि० च० २६ ) 
संवेदना रूपमे प्रकृतिनचित्रणकी विधामे भी भावनाका आरोप ही है । 
इसीसे प्रकृति“ चत्रगमे रस्किनने संवेदनाकों हेत्वाभास माना है। विशेष 
मानसिक स्थितिमे मनुष्यसे जड़ चेतन ज्ञान लुप्त हो जा सकता है । 
सीताके वियोगमे राम कहते है -- 
रे हंस हंस सा हंस गमण पईं दिद्वी कत्थइ विडरू रमण । 
चंगड चिम्मक्हुं सिक्खिओसि महुं अकहंतु जि खल कि गओसि । 

( म० पु० २, ४२८ ) 
इसो प्रकार वह कुंजर सारंग आदिसे भो कहते हैं क्‍योंकि बे सोताके 
अंगोके उपमान है । पवनकुमार भो अंजनाके वियोगमे यह सब पूछता 
है ( पं० पु० १, १५९ )। ये प्रसंग तुलसीके 'हे खग मृग हे मधुकर सेनी' 
इस वर्णनस तुलनीय हैं। कवि घाहिल परित्यक्ता पद्मश्रीकी भावनाका 
तादात्म्य प्रभातसे करता है-- 

पद्मश्नोके तेजकी तरह आकाशसे तारे टूट-टूटकर गिर रहे थे । उसके 
इन्द्रिय-सुखको तरह तम नष्ट होता जा रहा था। उसके हृदयके मोहकी 
तरह मुर्गेका स्वर फेल रहा था। आकाशमे चन्द्रमा फीका हो गया। 
चकवा भो शोकमे व्याकुछ । उसके नेत्रोंकी तरह, कुमुद संकुचित हो रहे 
थे । उसको आशाकी तरह दिशाएँ दूर-दूर तक फैँलती जा रही थीं । 
उसके हृदयके सनन्‍्तापकी भाँति सूरत निकल रहा था। ( प० सि० 
च० ३० ) 
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रहस्मवाद 

इस रूपमें प्रकृति-चित्रण भी आरोपवाद हो है। मानवीकरणमें 
आरोप मुख्य होता है, चित्रण गौण, इस बारेमें हम छायावादो दृष्टिकोणका 
विचार कर चुके है। गृलाबरायजीका कहना है कि “प्रकृति-प्रेमको 
सार्थकता देनेके लिए दो ही बातें मुख्य हैँ या तो उसे मानवी रूप दिया 
जाये, या उसका आधार परमात्मा माना जाये। ( सि० अ० १५६ ) 
पर हमारी समझमें यह आवश्यक नहीं । इन मुख्य दो बाताके बिना भी 
प्रकृति-प्रेमको सार्थकता हो सकतो है | इनमें एक बातका सम्बन्ध छायावाद* 
से है, और दूसरीका रहस्यवादसे, पर ये सब आरोपमात्र हैं। एक ओर तो 
हम प्रकृतिके स्व॒तन्त्र अष्तित्वको मानते हैं, और दूसरों ओर 3से ईश्वरका 
भंग बनाना चाहते हैं, साहित्यिक दृष्टिसे, प्रकृति-प्रेमके लिए ऐसा कोई 
दार्शनिक बन्धन मानना उचित नहीं, प्रकृतिपर चेतनताका आरोप 
भावात्मक दृष्टिकोण है, और,उसका आधार ईइंवर मानना दार्शनिक। यदि 
कोई अध्यात्मवादी है तो वह दूसरे कोणसे भी प्रकृतिको देख सकता है । 
जैसे प्रक्नति-चित्रणके प्रसंगमे आध्यात्मिक संकेतका एक उदाहरण यह है-- 

पुणु कोइछ कलसह मज्जह णं वसत पहु पडइउ वज्जह । 

रुणुरुणंतु अप्पाणु ण चेयद महुअरु महु पिएवि ण॑ गायइ । 

ता परमंसरु मणि मीमंसइ अम्हारउं वणु अण्णुजि दीसइह । 

काले कटइयउं अंकुरियड पल्‍लवियरउं कुसुमोलिहि भरियड । 

फलिउ फला वलाहिं णं पणवद एहि सयछहु छोयहु परिणइ । 

( म० ५पु० २५१३५ ) 
हरें-भरे नन्दन वनको देखकर, द्रष्टाको आत्माके वनकी क्षणभंगुरता याद 
भा गयी क्योंकि वह क्षणिकताका विश्वासी है। यदि वह ईश्वर-प्रेमी हो 
तो उसमें प्रमकी झलक देख सकता है । 

परिगणन रूपमे किये गये प्रकृ ति-चित्रणमें कोई कलाकी बात नहीं, 
फिर भी अपश्रंश काव्यमे यह विरल नहीं । सन्देश रासक ( पु० २४ ), 
पठमचरिठ ( १,२४; २,२५ ) भविसदत्त कहा ( तिलयद्वीपवर्णन ) में 
इसके उदाहरण देखे जा सकते हैं। हमारा अनुमान है कि प्राचीन भारतमें 
उद्यान लगानेकी जो प्रथा थी, उसीसे लोकभाषा प्रबन्ध काब्योंमें बक्षोंके 
नाम गिनानेकी प्रथा चल पड़ी | 

प्रकृति-चित्रणकी इस आलोचनामे हम कविकी भावदशा और कथाकी 
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नाजुक स्थितिकी उपेक्षा नहीं कर सकते | एक उदाहरणसे यह स्पष्ट 
होगा । रावण सीताको उठाकर लंकाके नन्दन वनमे ले गया, परन्तु 
वहाँकी बाह्य प्रकृति अपने शासककी अन्तरंग प्रकृतिके विरुद्ध हो उढी, 
इस प्रसंमर्मे पृष्पदन्त इतने उत्तेजित हो उठते हैं कि वह घटना उनके 
सम्मुख हुई होती तो शायद वह क़लमकी जगह कुठार उठाकर हमला 
कर देते । जब उसे कुछ नहीं मिला तो वह वहाँ पशु-पक्षियोंकों हो 
मोरचेपर लगा देंता हैं - 


रावण कि आणिय परजुवः तरु चुय सिण्हंसुएहिं रुबह । 
चणु णाइं करइ साहुद्धरणु हा पचड णारि रयण-मरणु । 
अछि कण्णासण्णड रुणुरुणइ्ट पहु एउं अज़ुत्त णाहं मणइ । 


हंसावलि लव॒इव लोयं पिय मईं जेहाीं तेरी किधि सिय । 
मा भइलहि माणिवि एह तिय मा णासहि लंकाउरिहि सिय। 
अंबड छोहिय पललब छलिउ ण॑ णिव अण्णायसिद्धिं जलिउ । 
चंदणु पुणु विसहर दकक्‍खवबद पडिवक्ख वाण भाणु व थयह । 
('म० पु० २, ४२३ ) 
मुझे अभीतक प्रकृतिके इस सहज मानवी और उम्र रूपका ऐसा 
चित्रण देखनेमे नहों मिछा। हिन्दा आचार्योंक्री, प्रकृति-चित्रणकी विधाओंमें 
इसे अन्तभंक्त नहीं किया जा सकता। अतः ऐसे प्रसंगमे यही मानता 
चाहिए कि कवि प्रकृतिपर अपनी भावनाक्रा आराप कर रहा है, क्योकि 
यह रामकथाका अधिक क्ररण ओर निरीह मोड है, इसमे प्रकृतिका समग्र 
रूप ही अभिप्रेत है, वियोगम रामकों सीताके अंगोके प्राकृतिक उपमानों- 
को देखकर, जो अ्रान्ति होती है, या उन्हे कोसने लगते हैं, यह न भ्रम है 
और न प्रकृतिका अनादर, केबल भावनाका आराप हैं । 
( प० च० २, १४५ ) 
संक्षेप अपअ्रंश काव्यमें प्राय: सभी विधाओमे प्रकृति-चित्रण मिलता 
है, फिर भो पृष्ठभूमि और अलंकृत शेलोके रूपमे वर्णनकों मुख्यता हैं । 
प्रकृतिके उप्र और मधुर दोनों रूपोका अंकन हैं। बहुत थोड़े स्थलोंपर 
अरुचिकर चित्रण हैं। फिर भी प्राकृतिक वस्तुओंके प्रति उपालम्भ और 
अतिशयोकवित प्रबन्ध कवियोमे नही हैं। प्रकृतिकी अवस्थाओंका चलता 
वर्भन इनमें अवश्य हैं। पर 'बारह मासा और पडऋतु” पद्धतिका इनमें 
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अभाव है। तुलसीदासमें भी यही बात हैं। केबल रहमानके प्रकृति- 
चित्रणमें अतिशयोकित, षड्ऋतु वर्णन, उपालम्भ आदि पद्धतियाँ मिलती 
हैं । मावनाके आरोपड्ी प्रवृत्ति इनमें सबसे अधिक है। किसी दार्शनिक 
वादका आरोप तो ये प्रकृतिपर नहीं करते, पर प्रकृति-चित्रण और 
निरोक्षणसे दार्शनिक तथ्य अवश्य निकालते हैं । हिन्दी कवि पन्‍्तमें यह 
बात है। अलंकृत हेलीमे रूपक ओर हिलष्ट योजना अधिक हे । रूपकके 
मलमे तोन कारण हो सकते हैं - 

१. सामन्त युगका प्रभाव, युद्ध या राजाके आरोपोंक्रा कारण यही 
प्रभाव हैं । 

२. कावग्य-कथाके पूर्व वर्णनोंका प्रभाव, इसमें कवि किसी घटनाका 
पहले अंकन कर चुकता हैं। बादमें प्रकृति-चित्रण करनेपर 
उसका आरोप कर देता है। 

३, रूपक-शैली इन्हें प्रिय थी । 

इिलिष्ट योजनामे यद्यपि कुछ तुलनाएँ असंगत है, या अधिक हुृदय- 

ग्राहो नहीं है, फिर भो कई स्थल सुन्दर हैं। उदाहरणके लिए रावण 
सीताको बित्रकूटमें अकेली देखता है, चित्रकूटकी उस रमणीयतामे सीता- 
का यौवन उसे और भी आकर्षक जान पड़ा, मानों दोनों एक-दूसरेके 
प्रक हैं। पुष्पदन्तके सम्मुख समस्था है कि वह कैसे दोनोंका एक साथ 
वर्णन करें| उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपकम या तो भेद हैं. या फिर किसो एककी 
मुख्यता |! इलिप्ट शे ठीमे इसका हल हो गया । 

वणु दीसइ णच्चिय णील्गलु सीयहि ज्ञोग्वणु मण नीणगलु । 

( म० पु० २, ४१८) 
रामके लंकाविजयके अनन्तर पीठगिरिपर पहुँचनेपर यहो शैली 
उनके वर्णनमे प्रयुक्त है । ( म० पु० २, ५०८ ) 

इपमें सन्देह तही कि प्रकृतिनचित्रण आलोच्य काव्यमें अत्यन्त अपेक्षित 

है और दो-चार अपवादोंकों छोड़कर सुरुचिपूर्ण भी । 


अपभ्र श॒ साहित्यमें वणित समाज ओर संस्कृति 


अपभश्रंश साहित्यमें जिस समाज और संस्कृतिको झलक है - उसका 
अपने युगसे कितना सम्बन्ध है, यह निश्चित रूपसे बताना कठिन है । फिर 
भी उस युगकों मुख्य प्रवृत्तियों और मान्यताओका प्रभाव इसमें देखा जा 
सकता हैं । इधर हमारे देशम साहित्यिक कृतियोंके सांस्कृतिक अध्ययनकी 
प्रवृत्ति बढ़ रही है । परन्तु इस विपयमे विशेष सावधानी बर्तनेकी आव- 
इशयकता है । आलोच्य साहिलमे जो सामाजिक और सांस्कृतिक अवस्था 
अंकित है, उपको रूपरेखा इस प्रक्नार है-- 


परिवार 


समाज चार वर्णोमे विभक्‍त था । इनमें भी कितनी ही जातियाँ थीं । 
इन जातियोंकी उत्पत्तिके विपयमें कई मत थे। पुष्पदन्तका कहना है कि 
( म० पु० १, पृ० ८८ ) रिवभ जिनने लेखक, लुदार, कुम्हार, तिल- 
पोड़क ( तेली ), चमार आदि की रचना की । यथार्थमे इन जातियोंका 
विकास इससे भी पूर्व हो चुका था । समाजकी मुख्य संस्था थी परिवार । 
अधिकतर सम्मिलित परिवार प्रथा थो । इसीलिए, अपभअ्रंग प्रबन्ध काव्यमे 
सम्मिलित कुटुम्बमे चलनेबाली प्रतियोगिता, सास-बहुकी कलह, आदिका 
वर्णन मिलता है । पठमसिरि चरिउकी कथांवस्तुका आबार यह 
पारिवारिक अतस्या है। सास-बढुके झगड़ेके सम्बन्धम तो कवि स्वयंभू 
यह लिखते हें ( प० च० २, १५५ ) कि दोनोंका बैर अनादिसिद्ध है, 
वैसे ही जैसे दुष्ट सुकविको कथासे, या हिमपातका कमलिनीसे । नारी- 
का चरित्र सन्देहकी वस्तु था, अंजनाका उसकी सास, एक कल्पित सन्देह 
पर पीटकर निकलवा देती हैं । उसके माता-पिता भो उसे ठुकरा देते हैं । 
(१० सि० च० ) बहु-विवाहकी पृरुषोंकों खुली छूट थी, इमसे भो परि- 
वारमें कई उलझनें उठ खडी होतो थो । भविसको कहणगाथाक्ा आधार 
यही प्रथा है । अपनी स्थितिको सुरक्षित बनाये रखनेके लिए सौतोंमे शीत 
युद्ध चछा ही करता था। नागकुमारकी कहानोका विक्रास इस्तो संघर्षसे 
होता है । कष्णकी दोनों पत्नियों - सत्यभामा और रुक्मिणोमें यह शर्ते थी 
कि जिसके बेटेकों पहले ज्ञादों होगी वह दूसरीके सिरके बारू कटवा देगो 
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( मर पु० ३, १७१ ) | किसीको बहुत-सी सुन्दर पत्नियाँ होना भी 
उस युगमे असोम पृण्यक्रा फल समझा जाता था । 

गृह-संस्कारोंमें चूड़ाकर्म आदिका उल्लेख है। बच्चोंको गहने पहनाने- 
को प्रथा खूब थी । इन्द्रने प्रायः सभो तीर्थकरोंके कान स्वयं छेदे थे । 
विवाह-संस्कार धूम-धामसे होते थे ( देखें वस्तु-विवरण ) और पुरोहित 
ब्राह्मण ही बनते थे। विवाह प्रायः माता-पिताकी सहमतिसे घर्मानुसार 
होते थे | कुलदेवीकी स्थापता आवश्यक समझो जाती थो। इसके अतिरिक्त 
गन्धर्व और प्रेम-विवाहोंकी तो भरमार ही थी। बसे झालोच्य साहित्यमें 
परिवारोंकी सम्पन्नताका चित्रण है, पर दरिद्र ब्राह्मणकी कया बराबर 
आती है। अर्थकी बहुधा निन्‍दा मिलती है। इन सब कारणोंसे यही प्रकट 
होता हैं कि उस कालमे राजन्य और वैद्य परिवारोंकी स्थिति अच्छो 
थी, साधारण जनता विपन्न ही थी । 
राजनैतिक अवस्था 

राजनैतिक दृष्टिसे इस साहित्यमे एक ऐसी अवस्थाका चित्र है जिसमें 
अनेक राज्यतन्त्र हैं । यद्यपि सार्वभोम सत्ता स्थापित को जाती है, पर वह 
अधिक टिकतो नहीं । युद्धोंकीं भरमार, ऐसे राजधरंकी सूचना देती 
है कि जिसमें राजाके आदर्श बहुत ऊँचे है, पर शासक उनका ध्यान नहीं 
रखते | प्रत्युत प्राय: उनका दुरुपयोग भो कर बैठते हैँ | राज्य व्यक्तिगत 
स्वार्थोकी पुविका साधन बन जाता है। अपश्रंश साहित्यमे बणित युद्ध, 
राजपूत कालका सही चित्रांकन करते है। कन्याकी प्राप्ति या अपहरण, 
व्यक्तिगत शक्तिका प्रदर्शन, बढ़-चढ़कर डोंग हॉँकना इत्यादि बातें, उस 
युगकी विशेषताएँ कही जा सकती है । राज्यके आदर्श जो भो हों, पर वे 
नीतिसे अवश्य अनुप्राणित थे, फिर भी ये वर्णन प्रायः बंधे-बेंधाये हैं । उनमें 
कुछ तो नेतिक आदेश हैं और कुछ कूटनेतिक बातें । जैसे रावणकी बढ़ती 
हुई शक्ति देखकर इन्द्र एकान्त मत्त्रिगरिषद्से मन्त्रणा करता हैं। शुक- 
सारिकाका प्रवेश भो उस भवनमे निषिद्ध था। मन्त्रणाके मुख्य विषय 
हैं ( प० च० १ पृ० १३७ )-- 

१. साम, दाम, दण्ड और भेदमें-से किसे अपनाया जाये । 

२. पंचांग मन्त्रका विचार । 

३. मन्त्रि-परिषद्मं कितने सदस्य हों । 
भारद्वाजका मत है कि एक भी मन्त्री नहों होता चाहिए। लेकिन दूसरे 

रे५ 


२७४ अपंश भाषा ओर साहित्य 


नोतिशास्त्रोी इसका विरोध करके निम्नलिखित संख्या निर्धारित करते हैं - 
विशाराक्ष - १, पाराशर - २, पिशुनावार्थ - ३, कौटिल्य - ४, मनु - 
१२, शुक्राचाय - १६, भृगुनन्दन - २० | 

इसपर हन्द्र अपना निर्णय यह देता हैं कि एक हज़ार मन्त्रियोंके 
बिनाठोक मन्त्रणा नहीं हो सकती । यह परामर्श अर्थशास्त्र ( पृ० ४५ ) से 
मिलता-जुलता हैं। शेष दो बातोंपर निर्णयकी अपेक्षा रावणसे सन्धि कर 
लेनेका प्रस्ताव हो गया । 

एक कूटनीतिज्ञम पृष्पदन्त और स्वयंभू निम्नलिखित बातें भावश्यक 
मानते है (१० च० पु० १२८ )। वह उत्साह, मन्त्र और राजदक्तिसे 
युक्त हो । चार विद्याओं, छह गुणों, छह करबलों और सात प्रकारकी 
प्रकृतिसे युक्त हो । सत्रह व्यसनोंसे रहित हो । बुद्धि और शक्तिसे सम्पन्न 
हो । छह अन्तरंग श्त्रुओंका नाश करनेवाला और अठारह तीथ्थोंका 
पालन-कर्त्ता हो । इससे यही जान पड़ता है कि राजदूृतको उस समय 
काफ़ी अधिकार और शक्ति प्राप्त थी। राजाकी दिनचर्याके मुख्य अंग 
अठारह प्रकारके विनोद थे | प्रत्येककों पूरा करनेमें आधा प्रहर समय 
लगता था। ये विनोद इस तरह है - 

१. प्रजाकी खोज-खबर और अन्त:पुरका रक्षण । 

२. कन्दुक क्रोडा व दरवारको व्यवस्था । 

३. स्नान, देवाचन, भोजन, परिधान और विलेपन । 

४. द्रब्यनिरीक्षण और उपहार-प्रत्युपहा रोंकी देख-भाल । 

५, लेखवाचक, शासनहर और दूतोंको निपटाना । 

६. स्वेच्छासे विद्या-विनोद, या अभ्यन्तर मन्त्रणा । 

७. सेना, रथ, गज और भश्वोंका निरोक्षण । 

८. सेनापतिसे सम्भाषण । 

रातकी चर्या यह है-- 

१. गृढ़ पुरुषोंके साथ विचार-विमर्श । 

२. स्नान, आमन या नरपतियोंसे भट । 

३. जय तूयका सुनना, अन्त.पु रमे प्रवेश । 

४. शायन, और अपनी सुरक्षाकी व्यवस्था । 

५. नगाड़ोकी ध्वनिसे उठना, शास्त्र-स्वाध्याय करना । 

६, अपने राज्यकी चिन्ता और मन्त्रियोंसे मन्‍्ब्रणा । 
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७, शासनहरोंको आज्ञा देना और वेद्योंसे बातचोत्त । 
८. रसोहयासे बातचोत, नैमित्तिक और पुरोहितोंसे भेंट करता । 
( ५० च० १, १२९ ) 

पृष्पदन्तने लगभग इसी दिनचर्याक्रा वर्णन किया है । ( म० पु० १, 
४३३ )। विशेष बात यह है कि वह, घामिक चर्चा, कामज्ञास्त्र और 
तन्न्र -मन्त्रके अध्ययनका विशेष रूपमें उल्लेख करते हैं । 

दूतका महत्त्व आलोच्य साहित्यम बार-बार अंकिते हैं। पउम चरिड 
(१, १३२ ) में दृतके सज-धज ओर शानसे जानेका उल्लेख है। अर्थश्षास्त्र- 
में लिखा है कि दूत यान, वाहन, नौकर-चाकर और उत्तम सामानके साथ 
शत्रके देशमे प्रवेश करे (अध्याय १६ पृ० ४८)। महापुराण ( २, १६२ ) 
में दुतोंके लक्षण गिनाये हैं, इन दुतोंका स्वागत भी खूब किया जाता था, 
क्योंकि सन्धि-विग्नहके सारे अधिकार इनके हाथमे रहते थे । दृतका नाम 
प्रायः चित्रांगद ही मिलता है। रावण-इन्द्र-युद्ध, या पोदनपुर और भवित्त- 
कुमारके युद्धमं दूत हो चुनोती देकर जाते हैं। दूतके इतने महत््वका 
कारण, इस युगके युद्धोंकी बहुलता ही है । 


राजनैतिक उपदेश 

प्रायः दो प्रसंगोंमं आते है--(१) राजकुमारोंको शिक्षा देते समय 
(२) राजनैतिक मन्त्रणाके अवस्तरयर । उल्लेख बढ़त है पर उनमे विचार 
एक-से हैं । अत: एक दो अबतरण ही हम काफ़ो समझते हैं। चक्रवर्ती 
भरत ( म० पु० १, ४३४ ) सामन्तों ओर नरेशोंकों सभामें क्षात्रवृत्तिका 
जो आदर्श रखता है उसपर थोड़ा-बहुत धार्मिक रंग भो हैं। वह 
कहता हैँ कि धर्मसे प्रजाका पालन करना राजाका कर्त्तव्य है। अकारण 
प्रजाका वध करना यमक्ृत्य है। जिस प्रकार गोपाल अपने गोमण्डलकी 
रक्षा करता हैँ उसी प्रकार राजाको पृथ्वीका पालन करना चाहिए। 
नृपच रितके ये पाँच आदर्श वह रखता है - 

(१) अपने कुलका पालन, (२) बुद्धि ठोक रखना, (३) अपनी सुरक्षा- 
की चिन्ता, (४) प्रजा-पालन ओर (५) संयम । 

इसके अतिरिक्त राजाको प्रमादरहित और उद्योगशोल होना 
चाहिए। दुष्टोकी संगतिसे दुर रहना चाहिए। वह अन्तरंग-बहिरंग 
छत्रुओंपर विजय प्राप्त करे। इन्द्रिय-जय और व्यसनोंका त्याय आवश्यक 
हैं। कुलहीन और बुद्धिहीन मन्त्रीकी नियुकवितसे प्रजाका अकल्याण होता 
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है । इसके बाद वह कुछ नेतिक बातोंका उपदेश करता है। णायकुमार- 
चरिउमें राजाका आदर्श दोन जनका उद्धार माना गया है ( पृ० ९० )। 
हमारा अनुमान है कि स्वयंभूके विचार अर्थशास्त्ररर अवलम्ग्ित हैं और 
पुष्पदन्तके नीतिबाक्यामृतपर । यह स्वाभाविक भी है क्ष्योंकि इस ग्रन्थके 
लेखक सोमदेवसूरि पुष्पदन्तके थोड़े पहले हुए थे और जैन भी थे । 

राज्यतन्त्र होते हुए भी कई ब्रातोंमे राजाके अधिकार सोमित थे | 
उसे जनताकी आवाज़का आदर करना पड़ता था। भविसदत्त कहा में 
बन्धुदत्तके धन ओर स्त्री-हरणके अपराधपर राजा नागरिकोंकी सलाह 
लेता है। पहले वह धन और स्त्री वापस कराकर, बन्धुदत्त और उसके 
पिता धनवईको छोड़नेकी आज्ञा देता हैं। पर यह मालूम होनेपर कि 
बन्धुदत्तने वधू भविष्यानुरूपापर जबरदस्ती करनेकी चेष्टा की, वह पिता 
पुत्रको जेलमें बन्द करवा देता है। इसपर प्रजामे रोप बढ़ गया, उसने 
हड़ताल कर दो, दूतने आकर उसे यह रिपोर्ट दी--'घर-घरमे काम-क्ाज 
बन्द है, लोगोंकी आंखोंमे आंसू है, बच्चे बूढ़े अपने घरोंमे है । बाज़ारमे 
लेन-देन ठप्प है। आपकी मुद्राका चलन बन्द है। ( भवि० क० पु० 
७० )। अन्तमे नागरिकोंके परामर्शसे राजाकों घनवईकों छोड़ना ही 
पड़ा, यह बात अवश्य है कि वह नगरसेठ था। आलोच्य कालमें नगर- 
सेठका पद महत्त्वका था। ये सेठ विदेश-यात्रांस काफ़ो घन लाते थे और 
राजाकों क्रोमतों उपहार देते थे। बन्धुदत्त और भविस, दोनोने यात्रासे 
लौटकर उपहार दिये थे। अटवीराज्य और भीलराज्योंका भी इस 
साहित्यम उल्लेख है, ( म० पु० १, २३१ )। राम-भरत ओर नाग- 
कुमारकों इन भोलोंके सम्पर्कम आना पड़ा था। भोलोंका उत्पात रोकने- 
के लिए जनकने रामको बुलाया था। 


शिक्षा-दीक्षा 

अपशंश प्रबन्ध-कात्योंम शिक्षाका जो वर्णन है। उसका सम्बन्ध 
सामन्‍त समाजसे था। जन-साधारणकी शिक्ष-व्यवस्थाका पता उसमें 
नहीं मिलता । राजपुत्र पहले गुहके घर ही पढ़ने जाते थे । पर आलोच्य- 
कालमे राजभवनमे ही उनको शिक्षा-दीक्षाकी व्यवस्था थी। अत: 
राजगुरुका पद महत्त्वपृर्ण हो गया । प्रायः सभी शास्त्रों और कलाओंकी 
शिक्षा दनेका उल्लेख है, रिसभने भरतकों निम्नलिखित विद्याओंमें 
पारंगत किया था ( म० १ु० १, पु० ७६ )--काछे ( स्याही ) अक्षर, 
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गणित, संगीत, नाटक, नर-मारीके लक्षण, विविध आभूषण, कामशास्त्र, 
मन्त्र-तन्त्र, र॒त्न-परीक्षा, गज और अश्वकों शिक्षा, विविध आयुधोंका 
संचालन, देश-देशकी भाषाओं ओर लिपियोंका ज्ञान, कवि वचन और अलं- 
कारोंका अध्ययन, ज्योतिष, छन्द, तर्क, व्याकरण, मल्लयुद्ध, वैद्यक, लोक- 
व्यवहार, चित्रकर्म, लेपकर्म ओर काष्ठकर्म | इतने अध्यापनके बाद, उन्होंने 
नोतिशास्त्रका उपदेश दिया । नागकुमारकों भी छगभग यहो शिक्षा दी 
गयी ( णा० कु० च० पु० २४ )। उसे वनस्पति-विज्ञान भी पढ़ाया गया । 
कुमार भविसने भो उपाध्यायके घर जाकर इन्हों विद्याओंका अध्ययन 
किया ( भत्रि० क० ८ )। ब्राह्मी और सुन्दरो ( रिसभकी पुत्रियाँ ) को 
काव्यकी शिक्षा विशेष रूपसे दी गयी--संस्कृत-प्राकृत और अपभ्रंश, 
छल्द, शास्त्र-नित्रद्ध कलाएँ, सर्गवद्ध गाथा, और गीत वाद्य | इससे 
इतना ही निष्कर्ष निकलता हैँ कि राजकुमारियोंको उस युगमें काव्यकी 
शिक्षाका विशेष महत्त्व था। संस्कृत काव्यके अतिरिक्त लोक-भाषा 
साहित्य भो उन्हें पढ़ाया जाता था। इस काव्यके कई भेद थे। जैन 
उपाध्याय भी पढ़ाते थे। 'गणेशाय नमः की जगह ओं तमः सिद्धानाम 
शिक्षाके प्रारम्भमे कहा जाता था। बट-वृक्षके अलंकृत वर्णन ( प० च० 
२, ६० ) से यह भी प्रमाणित होता हैं कि उस समय लोक-भाषा 
(अपभ्रश ११ ) की पढ़ाई भी होती थी । एक रूपकमें कत्रि कहता है 
कि वट रूपी उपाध्याय विविध पक्षियोंको कबका, किक्‍्क्री, कुबकू, केक्कई 
कीक्क्उ आदि पढ़ा रहा था | बारहखड़ोकी यह पद्धति लोक-भाषाकी 
बर्णम/लासे सम्बन्ध रखती है । संस्कृत वर्णमालासे नहीं। क्योंकि इसीके 
कुछ बाद अपभ्रशका यह नमूना आता है। राम लक्ष्मणको पुकारते हैं - 
ताम हछाउहु कोक्‍्कट्ट छग्गड भो भो लक्खण आउ कहिं गड। 
( प० च० र्‌, पु० ० ) 


विवाह 

आर्ष विवाहके सिवा गन्धर्व विवाह और विजातीय विवाह भो होते 
थे। मानवेतर जातियोंम॑ विवाहप्रथा अपेक्षाकृत शिथिल थी। बिवाहोंमें 
धूम-घामका ध्यान रखा जाता था। साधारणतया बरकी बारात बधके 
घर जानेका नियम था । परन्तु विद्वेष परिस्थितिमें पिता लड़कीको लड़के- 


१. डॉ० आल्टेकरका लेख ( १० ब० भ० झं० ) 
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केघर ले आता था। कई प्रदेशोंमे (खासकर दक्षिणमें ) मामाकी 
लड़कीसे विवाहको प्रथा थी । दहेजकी प्रथा थी । स्वयंभू और पुष्पदस्तने 
ससुरके अर्थमें 'मामा' शब्दका प्रयोग किया है। इससे इनके दब्खिनी होने 
की बात पृष्ठ होती है । जो भी हो स्वयंवरको प्रथा थी | इन दिनों यह भी 
एक युद्धका कारण था । यह सत्र होते हुएं भी बहुत-से विवाह विचित्र 
ढंग और भविष्य बाणीसे भी तय कर लिये जाते थे। स्वयंवर दो प्रकार 
के थे, एक लड़की स्वयं वरण करती थी, दूसरेमें बरका चुनाव परीक्षा- 
द्वारा होता था । कहीं यह परीक्षा अत्यन्त क्रर थी। इसमे बेचारे कितने 
ही युवकोंकी जान चली जाती थो। लक्ष्मणकोी जितपद्माकों पानेमें 
कठिन शक्तियां झेलनी पड़ी थीं। गन्धर्ब, बानर और राक्षस जातियोंमें 
विवाह सम्बन्ध अधिक खुला था। वेश्या नृत्यका विवाहों "में झ्राम 
रिवाज था । 


आमोद-अमोद 

इसके दो रूप थे, एकका सम्बन्ध राजसमाजसे था और दूसरेका जन- 
साधा रणसे । राजसमाजमे जलक्रीड़ा, संगीत, वनक्रीड़ा और नृत्य प्रेक्षण- 
का अधिक शोक था। प्रदर्शन शास्त्रीय भी होते ओर कच्चे भी । 
अपश्रश् कवि, संगीतके भेद-प्रभेदोंकों चर्चा विशेष रूपसे करते हैँ । 
उदाहरणके लिए महापुराण ( १, ९४-९७ ) में संगीतका जो वर्णन हैं वह 
नाटबघ-शास्त्र ( अध्याय ४, ५, ११, २८, ३१ और ३३ ) से तुलनोय 
हैं। रिसमकी विरक्तिम 'शान्‍्त रस' को छोड़कर शेष रसोंका नाटथा- 
मिनय किया गया । स्वयंभूने भी ( प० च० १, १८ ) इसका उल्लेख 
क्या हे। 

साधारण जनतामे चर्चरी, रामलीला, दोलाक़ीडा आदिका अधिक 
प्रचार था। विवाहके प्रसंगमे हँसी-मज़ाक़, चुहुलबाज़ी खूब चलती थी । 
नटोंके प्रदर्शन भी इस कालमें खूब पसन्द किये जाते थे । राम स्वयं नट 
बने थे । वीणाका आम रिवाज था, सुन्दर लड़कियोंको रिश्लानेके लिए 
यह जादूका काम करती थी । जुआ मनोविनोदका महत्त्वपूर्ण अंग था । 
बाप-बेटे, पति-पत्नी और राजा-प्रजामे खुलकर यूत-क्रोड़ा होती थो, 
नागकुमारने जुर्मे धन जीतकर अपनी माँके गहने बनबाये थे, चूत-गृह 
भो होते थे | जुएके द्वारा हो रतित्रेगाने अपने खोये पति करकण्डुका पता 


१, देखो विवाद प्रकरण । 
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लगाया । नागकुमारकों जुएकी भी शिक्षा दी गयी थी। मल्लयुद्ध इस 
युगमें दिलचस्पीका विषय था । 


लोकाचार और अन्धविश्वास 

विशेष पुरुषों ओर राजाके स्वागतमें ख़ास आयोजनकी चाल खूब 
थी । दिग्विजयसे लौटनेपर राजाके दर्शनके लिए जनता उमड़ पड़ती थो । 
मरत जब लौटकर आया तो अयोध्यामें उत्साहकी लहर दौड़ गयी। 
केशरका छिड़काव होने लगा, कपूरकी रंगोलो पूरी जाने लगी दूर्बा, दहो 
और सरसों ( सिद्धार्थ ) से स्वागतकी तैयारी होने लगी। अशोकके 
पल्‍लबोंके तोरण सजाये जाने लगे । घर-घरमें भरतको स्तुत्ति सुनाई पड़ने 
लगी । द्वारपर मंगल-कलश रख दिये गये ( म० पु० १, पु० २६२ )। 
हनुमानके किष्किन्धा पहुँचनेपर ऐसा हो स्वागत हुआ, (१० च० २, 
पृ० १९६ )। किसोको बिदाई देते समय भी दुर्वादिका उपयोग होता 
था। भविसके प्रवास प्रसंगपर उसकी माँते डबडबाये नेत्रोंसे उसे बिदा 
किया (पृ० २०)। पृत्रके लिए मनौतों करनेका उल्लेख अनेक बार आया 
है । नन्‍्दकों मनौती करनेपर देवीने पुत्र होनेका वरदान दिया था। परन्तु 
हुई लड़की । तब वह उसे देवीके बागे फेंकने गये, रास्तेमें उग्रसेनने अपना 
बेटा कृष्ण देकर वह लड़की छे लो ( म० पु० २, ८६ )। जन आवक 
पुत्र-प्राप्तिके लिए रत्नोंकी जिन-प्रतिमा बनवाते थे। खोटे सपनेका फल 
टालनेके लिए जीवबलि की जाती थी, जसहरकी माने ऐसा ही करना 
चाहा था ( जस० च० ३३ पृ० )। इस युगमें शकुन-अपशकुनमे जनताका 
विश्वास घना था। क्योंकि इस साहित्यमे इनका अधिक उल्लेख है 
साधारणतया इतने शुभ-अशुभ शकुनोंके नाम आये हैं इनका उल्लेख 
वेदिक-साहित्य गृह्यसूत्र ओर संस्कृत-काव्योंमे भो है (हं० सा० अ० १३५) 


अपराकुन 

( १) साँपका रास्ता काटना, ( २) बाल खोलकर स्त्रोका रोना । 
(३ ) बायाँ नेत्र फड़कना ( ४ ) रक्‍तस्तान और बसा भोजन करना। 
(५) धरतोका काँपना ( ६ ) घर और मन्दिरका लोट-पोट हो जाना । 
(७ ) असमयमें महामेघोंका गरजना (८ ) आकाशमें घड़का नाचना | 
संख्या १ और तीनके सिवा, ये अपशकुन और ( प० च० १, ७१ ) हैं । 


( १ ) दक्षिण पवनका चलना ( २) कोएका विरस बोछना । ( ३ ) 
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सियारका रोना ( ४) नाकके दक्षिणभाग हवा निकलना। (५ ) आकाश 
में नये ग्रह दिखाई देना ( ६ ) सियारका लेंगड़ाकर चलना । 

( प० च० २, पु० १३६ ) 
इसीके पृ० २४९ पर संरुपा १, २, ३, के अतिरिक्त गधेके रोनेका भी 
उल्लेख है । महापुराण ( ३, पृ० ६५ ) में ये अपशकुन अंकित हैं--- 

( १ ) स्त्रोका मरघटमें रोना (२ ) नक्षत्रोंका टूटना । ( ३ ) सपनेमे 
राजक्षत्रका भग्न दोखना ( ४ ) दिशाओंका जलता दिखाई देना । 
शुभ शकुन ये हैं - 
दर्पण, शंख, कमल, दिगम्बर, मुनि, सफ़ेद छत्र, अमर, प्रश्व, चामर, 
सालंकार स्त्री, दहीता घड़ा लिये हुए सुन्दर सुकुमारी, धुआरहित आग, 
अनुकूल हवा, कौएका मधुर बोलना | ( प० च० २, ८३ ) ! 
(१) बाएं अंग और भुजाका फड़कना (२) मृगका दाँयीं ओर भागना 
(३) दाई आँख फड़कना ( स्त्रीको ) (४) पुरुषकी बायीं अआँध्वि फड़कना 
( भवि० क० पृ० ५३ ) 
किसीके आगमनकों जाननेके लिए कौएको उड़ानेका भी प्रायः विश्वास 
था, भविसकी प्रतीक्षामें उसकी माँ ऐसा ही करतो है। यक्ष-राक्षम और 
भूतलीलामे इस युगका पूरा विश्वास था। पप्मश्नीकों भुतक्ती करनीसे ही 
अपने पतिसे वंचित होना पड़ा था। देवीकी हिसक और क्रूर साथना 
कोलमतका आलोच्प कालमे अधिक प्रचार था । जसहर चरिउमे सउ्सका 
वीभत्स चित्रण है। ([ देखें वस्तु-विवरण ) जैनोंमें पद्मावली, सुदर्शनी 
देवीका बहुत महत्त्व था। कवि पुष्पदन्त स्वयं अपना पुराण प्रारम्भ 
करनेके पहले यक्षकी आराधना करते हैं | चण्डमारीका कल्ट बहुत प्रभाव- 
शाली था। तिलक द्वोपसे प्रस्थान करते समय सार्थवाहदल जलदेबीकों 
पूजा करता है ( भवि० क० ४९ )। तन्त्र-मन्त्रकी खूब धाक थी। युद्धमें 
जो विद्याएँ प्रयुक्त होतो थीं वह तन्त्र-मन्त्रसे ही साधी जाती थीं। यह 
ब होते हुए भी भवितकी सरसघारा इस कालमें धीरें-घोरें विकसित हो 
रही थी। दार्शनिक मतोंके विवेचनमें हमने इसका विचार किया है । 
साम्प्रदायिक संघर्षके बीच सहिष्णुताका भाव बढ़ रहा था। आध्थिक 
स्‍तर औौर रहन-सहनके विषयमे हमे कोई विशेष जानकारों इस साहित्यसे 
नहीं मिलती | फिर भी इतना निश्चित है कि साधारण जनता अपने 
श्रमका फल अधिक नहीं पातो होगो । राजन्य वर्ग और श्रेष्ठी-वर्ग सम्पन्न 
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था। प्रभावशाली ब्राह्मण भी मज़ेमें थे। राजनीतिमें वे बढ़-बढुकर भाग 
ले रहे थे । पर साधारण बनिया किसान और ब्राह्मण ग़रीब थे । दरिद्र 
किसानों और ब्राह्मण परिवारोंका उल्लेख बराबर मिलता है ( देखें, वस्तु- 
तत्त्व ), बाज़ार सजे हुए होते थे, और उनमें सब तरहको वस्तुएं उपलब्ध 
थीं। पर यह आइचर्यकी बात है कि आजको तरह पहले भी बस्तुओंमें 
मिलावट की जाती थी । हनुमानने किष्किन्धाके बाज्ारमें 'तेल मिश्रित घो! 
लक्षित किया था ( प० च० २, १९७ )। 


डे 


अपभ्र श्‌ काव्योंमें चचित दाशनिक मत 


काव्यमें दार्शनिक तथ्योके प्रतिपादनकों प्रथा अश्वघोषके बुद्ध चरितसे 
मिलती है। उसमें सरल शैलीमें बुद्धके सिद्धान्तोंका विवेचन है। गुप्त- 
कालमें दार्शनिक खण्डन-मण्डनकी प्रवृत्ति बहुत ज़ोरोंसे चली । काव्य भो 
इससे अछुता नहीं रह सका। बाणभट्ट भो विभिन्न दार्शनिक मतोंका 
उल्लेख हर्षचरित' में करते हैं। अपभ्रश प्रबन्ध-काव्योंम दार्शनिक 
खण्डन-मण्डन बराबर मिलता हैं। संस्कृत काथ्योंकी भी यही दशा है । 
सोमदेवका यशस्तिलक इसका सुन्दर उदाहरण हैं। जहाँतक आलोच्य 
काव्योंका सम्बन्ध है उनमें सभी दर्शनोंकी विस्तृत आलोचना नहों 
मिलती । पशुबलि, वैदिक कर्मकाण्ड ओर बाह्मणोंकी आलोचना अधिक 
है । इसके कारणका आगे हम विचार करेंगे । पृष्पदन्तम यह प्रवृत्ति सबसे 
अधिक है। एक साथ सभी दर्शनोंकी आछोचना किसीने नहीं को । मुख्य 
रूपसे चार्वाक, क्षणिकवाद, मोमांसा और सांख्य दर्शनोंका ही खण्डन 
मिलता है। जैसे जसहर चरिउमे एक कोतवाल ( तलवर ) का जैत साधु- 
से विवाद हो गया। उसने संक्षेपमें निम्नलिखित प्रइत रखे--- 

१. जिस तरह तपसे मोक्ष मिलता हैं, उसी तरह युद्धमें शत्रको 
मारनेसे भी मिलता है । 

२, इन्द्रिय सुख ही सब कुछ है । 

३, शरीरको कठोर यातना देना ठीक नहों । 

मुनिका उत्तर यह था- 

१, जोव और कर्म अलग-अलग हैं, कर्मके कारण जीव ताना हूप 
ग्रहण करता है । 

२. पण्य और इन्द्रिय सुख कर्म सापेक्ष्य है, अत: उपेक्षा करने योग्य है । 

३. इसलिए आत्मसुखके लिए तपका आचरण आवदयक है, इसलिए 
मैं तप करता हूँ । 

इसपर तलवरने यह तक दिया+- 

१. बिना जीवके मोक्षका प्रयत्व करना, सींगसे दूध निकालना या 
छतके बिना छाया करना--जीव और देह एक है, वैसे ही जैसे फूल और 
उसको सुगन्ध । 
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मुनिका उत्तर था-- 

गन्ध ज॑से फूलसे तेलमें उतर आता है वैसे हो जोब भी देहसे अछग है। 
तलबरने फिर आशंका की-- 

बह अलग नहीं दिखता, जब्र दिखाई देता है तब शरीर ही । 


तब मुनिने कहा--एकका विषय दूसरा ग्रहण नहीं कर सकता | यह 
नियम है, आँख देख सकती हैं, सूंच नहीं सकतो, कान सुन सकते हैं, देख 
नहीं सकते । आत्मा सूदम तत्त्व हैं। उसे स्थल ज्ञानसे नहीं जाना जा 
सकता, हाथोक़ी सूँड राई नहीं उठा सकती | अतः हम आत्माको शुद्ध 
ज्ञानसे ही जान सकते हैं, कर्मसे मुक्त होनेपर हो यह शुद्ध ज्ञान प्राप्त 
होता है । इसीलिए में तप करता हूँ ( वही पृ० ६१ )। फिर वह कहते 
है कि जीव सर्वथा नित्य नहीं है क्‍योंकि उस अवस्थामें कर्मबन्ध नहों हो 
सकता और न अनित्य ही है, बह शुद्ध भी नहीं है। इसलिए जबतक राग- 
दें षसे दुरष्टि दूषित है तबतक, आत्मज्ञान असम्भव हैं। वस्तुत: द्रव्यकी 
दृष्टिसे वह नित्य है और पर्याप्को दृष्टिसे अनित्य । 

विज्ञानबाद --बोद्धोंका यह सिद्धान्त ठोक नहीं है । यदि चेतनकों 
क्षण-क्षणमें परिणमनशझोल माना जाये तो उसे वेदनाका अनुभव कैसे होगा । 
वासनासे यदि ज्ञानको उत्पत्ति मानी जाये तो वह क्षण-क्षणमें नष्ट 
होतो रहती है। और फिर वह उत पाँच स्कन्धोंसे मिन्न नहीं है। अतः 
चेतनको सत्ता माननी पड़ती है । ( वही पृ० ६३ )। चेवनको सिद्धि हो 
चुकमेपर प्रश्न यह उठा कि मुक्ति कैसे सम्भव है, तलवरने वैदिक दृष्टिसे 
मांस-भक्षण और पशुबलिस मोक्षका समर्थन किया । इसके विरोधमे मुनिने 
यह कहा--- 

कुमारिल भट्रका वचन अत्यन्त अशुद्ध और धर्मके विपरीत हैं। परन्तु 
असली चिढ़ उतको पणुहिसास है, बह कहते हे कि जीव-वबसे दोका 
फ़ायदा हुआ-एक भील कुलका ओर दूसरे ब्राह्मण कुलका | मछलो मारना, 
खाना यदि शुद्धिका कारण हो तो फ़िर 'कंकू' को ही महामुनि समझना 
चाहिए। नदीके किनारे चरते हुए उन्होंकों भक्ति करना चाहिए । अन्य 
मुनिकी क्या आवश्यकता है । ( वही पु० ६६ ) । 


१, बाह्य आभ्यन्तर जड़ चेतन जो भी जगत्‌ है, वह सब विज्ञानका परिणाम है । 
( बो० द० ८६ )। 
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आगे बह कहते हैं कि ब्राह्मणका विश्वास करना ठीक नहीं, बह 
गोको पृजता है ओर दूसरे जीबोंका वध कराता है । ( वही पृ० ६६ ) । 
उक्त अवतरणमें मुख्य रूपसे चार्वाक नैयायिक क्षणिकवादोी बौद्ध और 
मीमांसकोंके मतोंका खण्डन है, तर्ककी अपेक्षा युकित अधिक है। चर्वाकका 
विरोध इसलिए है कि वह जोव नहीं मानता, नैयायिकर और बौद्धका 
इसलिए विरोध है कि वे नित्य मानते हैं उसे या क्षणिक । मीमांसाके 
विरोधका कारण स्पष्ट है। णाय्कुमार चरिउमें भी दार्शनिक मतोंके 
उल्लेख हैं । 

१, बोद्धोंका क्षेणिकबाद नहीं बन सकता । क्‍योंकि उश्तमें कपड़े पहनो, 
भोजन करो आदि वाक्य नहीं बन सकते, यह ठीक हैँ कि परमाणु मिलकर 
घट-पट बनते हैं पर उनका ज्ञान कैसे हो सकता है। शन्‍्यवाद भी ठीक 
नहीं क्योंकि सब यदि शन्‍्य मानव लिया जाये तो मुक्तिकी फिर क्‍या 
मावश्यकता है ( पृ० ९४ )। 

२, निगुंण ब्रह्म या शिवरकों सृष्टिकर्ता मानना ठोक नहीं, क्योंकि बह 
निष्क्रिय हैं, यदि वह सिद्ध है तो उन्हें सृष्टिसि क्‍या प्रयोजन, यदि बह 
कामजयी हैं तो स्त्रीमे आसकत क्‍यों हैं, यदि पवित्र हैं तो परवध क्‍यों 
करते हैं ( पृ० ९६ ) | 

बेद--बेद प्रमाण नहीं हो सकता क्योंकि वह स्वार्थ और हिंसाको 
प्रेरणासे रचित है । (पृ० ९७ ) 

ब्रह्म--वह एक ओर तित्य नहीं है, क्योंकि एक अनेक नहों 
ही सकता । 

सांख्य--यदि सांख्यका पुरुष निष्क्रिय ओर शुद्ध है तो प्रकृतिसे 
उसका बंघना और छूटना केसे बनेगा । [( पृ० ९८ ) 

चाबॉक--प्रदि जीवन पंच महाभूतोंसे हो बनता है तो जो एक- 
दूसरेके विरोधो हैं, वे एक जगह नहों रह सकते । 

राजा महाबलिके चार मन्त्रो थे, जो चार दर्शनोंका प्रतिनिधित्व करते 
थे। पहले मन्त्री घर्मबुद्धिन राजाकों तपकों सलाह दी। चार्वाक और बोद्ध 
मन्त्रोके उत्तर-प्रत्युत्तर पहले-जेसे हैं । विशाल मन्‍्त्रोने माबावादका समर्थन 
किया । ( म० पु० १) यह ध्यान रखना चाहिए, इस समय तक 
आचार्य शंकर अपने अद्वतबादका प्रचार कर चुके थे। संक्षेप मन्त्रीने ये 
तर्क दिये--- ) 
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“यह संसार मृगतृष्णा, स्त्रप्न था इन्द्रजाल है। लेकिन जिसकी यह 
माया है, बह दिखाई नहीं पड़ता । गुरु-शिष्यका सम्बन्ध केवछ एक व्यवहार 
है। परमार्थमें यह कुछ भो सत्य नहीं, परलोककी साधना करनेवालोंपर 
उस सियारकी कहानी चरितार्थ होती है, जो मुंहका मांस-खण्ड छोड़कर, 
पानोमें तैरती मछलोीको पकड़ने दोड़ा । इतनेमें आकाझ्से चील झपटकर 
वह टुकड़ा उठा ले गयी, मछली भी अपनो जगह जा छिपी । ऐसे ही 
मनुष्य भो दोनों ओरसे हाथ घो बैठता हैं। नरकके भयसे शरोरकों कष्ट 
देना भी व्यर्थ है। यह बैसा ही हुआ जैमे आकाश गिर पड़ेगा इस भयसे 
टिटिहरा टाँग ऊपर करके बैठ गया । 

इसका स्वयंबुद्धिते यह उत्तर दिया-- 


जब कारण और कार्य नहों हैं तो बत्नपातके समय भय क्यों होता 
हैं। जब न शब्द है, न तुम, न मैं ओर न अन्य बस्तु है, तो फिर इष्ट 
अनिष्टकी प्रतोति क्‍यों होती है । 

कवि स्वयंभूने बहुत थोड़ेमे दार्शनिक खण्डन-मण्डन किया है। रामको 
वनवासमे जाते हुए एक तापस-वन मिला, उसमें निम्नलिखित साधु उन्हें 
दिखाई दिये--- 

तावस केवि दिट्ट जड़ हरिय, कुजण कुगाम जेस जड़ हारिय । 

- कवि तिदंडि केवि घाडी सर, कुचिय णरिंद्‌ जेम धाढीसर | 

केवि रुद रुइंकुस हत्था, मेट्ठु जेम रुदंकुस हत्था । 

( १० च० २, २८ ) 
इसमें जटाघारी, त्रिदण्डी, घाडोसर ओर रौद्ग साधुओंका निर्देश है। बाण- 
भट्टने भी वर्णन किया है कि हने दिवाकर मित्रके आश्रम कई सम्प्र- 
दायोंके साधु देखे थे, डॉ० अग्रवालने उनकी विस्तृत व्याख्या को है । 
किन्तु यह नहीं कहा जा सकता कि ये सब साधु उक्त आश्रम रहते हो 
थे । नैषध, प्रबोध चन्द्रोदय आदिमें तपोवनका ऐसा हो वर्णन है, इसलिए 
यह मानना पड़ता है कि यह भी एक साहित्यिक प्रथा थी, उसके आधारपर 
इतना ही कहा जा सकता हैं कि इन साधुओंका भारतमे अस्तित्व था। 
पर वे एक हो आश्रम थे, यह सिद्ध नहीं होता । 

दाशनिक विवेचनका दूसरा प्रसंग है दण्डक राजाको कहानी । एक 
बार वह शिकार खेलने गया । एक जेन साधुक्री देखकर वह बोला--तप 
करना व्यर्थ है, क्योंकि जोवन और शरीर दोनों अनित्य हैं । 
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मुनि नयवादसे यह उत्तर देते है-- 


यदि तुम क्षणिक मानते हो तो क्षण शब्दका उच्चारण ही नहीं बनता, 
क्षणिकसे क्षणिक क्षणान्तर, अधघटित अघटमान औौर अघटन्त, शून्यसे शृम्य 
वचन, शून्यासन आदिकी कल्पना नहीं बन सकती । अतः सब बौद्ध शासत 
व्यर्थ हैं । (१० च० २, १०९ )। तब राजाने कहा--जब सब नित्य है 
तो तप करनेसे क्‍या । 


मुनिका यह उत्तर था--हमारे मतमें यह आपत्ति नहीं उठायो जा 
सकती, क्योंकि हम नाध्ति-अस्ति दोनों पक्ष मानते हैं । 


तब राजा जन हो गया । 


इन अवतरणोंका विश्लेषण करनेपर हम इस निर्णयपर पहुँचते हैं कि 
अपश्रंश कवियोंने न तो बाणभट्टकी तरह दाशंनिक सम्प्रदायोंकी लम्बी- 
चौड़ी सूचो दो हैं और न सोमदेवकों तरह अधिक दार्शनिक खण्डन-मण्डन 
किया। शुष्क दार्शनिक चर्चा इन्हें अधिक पसन्द नहों | स्त्रय भूने केवल चार 
ही सम्प्रदायोंका इलेषमे उल्लेख किया है, क्षणिकवादका भी खण्डन वह 
बहुत थोड़ेमें ही करते हैं । पुष्पदन्तने चार्वाक, मीमांमा, मायावाद और 
क्षणिकवादकी चर्चा को है। इसका मुख्य कारण इन विदारधाराओका 
जैन-साधनासे सोधा टकराना था । जैन दशनमें मोक्ष चरम पुरुषार्थ हैँ । 
वह जीवके अस्तित्वको माने बिना सम्भव नहीं । उम्र क्षणक और नित्य 
भो होना चाहिए। फिर वह अटिसक साधनासे ही ऐसा कर सकता है, 
उक्त खण्डन-मण्डन इसो बातकों लच्यमे रखकर है। ऐतिहासिक दृष्टिसे 
भो इस युगमे बेदान्त और मोमांसा ही दर्शन क्षेत्रप्ते प्रधान थे। चार्वाकि- 
का विरोध कुछ रूढ़ है । कुमारिल भट्ट इसो युगमे हुए और वेदिक क्रिया- 
काण्डका जन साधनासे सीधा विरोध था, अत: उसके प्रति उग्र विचार 
है, वेदान्त और जैन दर्शानमें कई बातें समाव हैं। पर मायाके आधारपर 
संसारको झूठा मानता इन्हें स्त्रोकार्य नहों, वेदान्तकी ब्रह्म-कल्पनासे भी 
इनका विरोध है । 


इस दाशनिक विवेचनके अतिरिक्त जीव, हिंसा, 'ईश्वर-कर्तुत्व और 
ब्राह्मणवादका विरोध भी ये कवि करते हैं। पर घाभिक दुष्टिसें, सामा- 
जिक दृष्टिस नहीं । १०वीं सदीमे यद्यपि वैदिक यज्ञोंकी प्रथा नहीं थी, 
अधिकतर स्मार्त धमंका प्रचार था, राज्यके स्मात॑ आचारके लिए ब्राह्मणों- 
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को दान दिया जाता था । प्रसिद्ध मुसलिम इतिहासलेखक अलबरुनीकों 
भो यही बताया गया था कि अब पुराने यज्ञ नहीं होते (य० ति० ईं० 
कं० पृ० ३०७ ) । अश्वमेधको नो पुनरावृत्ति गुप्त युग हुई थी, उसका 
अन्त उनके युगके साथ ही हो गया था । फिर भी एकदम लुप्त नहीं हुए 
थे ( देखो युग और स्रोत )। सातवीं सदीमें देवो उपासना देशके कई भागों- 
में कई रूपोंमें अधिक प्रचलित थी। डॉ० हान्दिकीने अपने पग्रन्थमें इसका 
सप्रमाण विस्तृत विवेबन किया है ( य० ति० इं० क० ३९२ ) । भारत हो 
नहीं बृहत्तर भारतमें भी इसका प्रचार था। इस उपासनताका हिंसासे 
घनिष्ठ सम्बन्ध था। वाममार्गी कौल और कापालिक जीवहिंसा ही नहीं 
नरबलि भी देते थे। इसलिए इसका विरोध आवश्यक हो गया। महापुराण 
(२, ६९ ) में नारद-पर्वतक आख्यानमें यज्ञकी व्यर्थता सिद्ध की गयी है। 
जप्हर चरिउका पुरा कथानक हिंसा और वेदिक क्रियाकाण्डके विरोधसे भरा 
है। शिव ओर ब्राह्मणोंपर आक्षेपका कारण भो यहो जोवहिसा है। जैसे- 
हा, हा बाह्यण हिसा कराते हैं । राजाओंकोी यह राजवृत्ति उन्होंने 
सिखायी । श्राद्धपक्षमें यह स्पष्ट देखा जाता हैं कि ब्राह्मण मांस खाते 
हैं । दूधसे घोनेपर भो इंट कभी सफ़ेद नहीं हो सकती | (म० पु० १, 
१०५ )। 
यदि 'पशु' होमनेके बाद स्त्रग जाता है तो अपने-आपको क्यों नहीं 
हो मते-- 
पसु सग्ग गंच्छति दीसंति सकयत्थ । 
तो अप्पयं तत्थ होमेवि मंतेहिं। 
सहु पुत्त कंतेहिं गमिज्जद्‌ सग्गु। 
भुंजिज्जइ मोग्गु। 
( म० पु० २, ३८ ) 
इन्हें हिसाप्रिय देव भी मान्य नहीं; वे शिवका विद्रप चित्रण करते हैं- 
सरुद्दरकंतं पर्याउय दंत कंकाल 
हस्थे सूल खेडकवाऊ करवालऊ । 


२. वैदिका अप्याचारा राजयूयाश्च भेधा दया संमुच्छिद्माना दृश्यते, यत 
इदानीं नानुष्ठीयन्ते, पूव चतुष्यादधर्ममासीत्‌ सम्प्रति जीयते यश दाने- 
क्यात्‌? ( न्‍या० झु० भअ्रष्या० २) । 
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कार्टहिं खाला किंकिणी माला झणझणिया 
पासे रामा मुद्धा रामा घणधणिया । 
मह रावाणं मिठठ खार्ण रूग मास 
दाढाचंड कुछे ताडं जणतासं । 
( म० पु० २, १०२) 


इनका यह दृढ़ विश्वास है-- 


इय छलोयहो परछोयहो जीवहिंस मयगारो 
( णा० कु० च० ३३ ) 
वेदिक धर्मके विरोधका कारण भी उसमें हिसाका समर्थन होना ही है। 


ब्राह्मगवाद--आलोच्य साहित्यमे ब्राह्मणोंकी जो चर्चा है, उसका 
सम्बन्ध रिसभ जिनके युगसे नहीं कवियोंके युगसे है। इनका कहना है कि 
रिसभ जिनने ब्राह्मण वर्ग नहों बताया था, इसका निर्माण उनके युगमें 
भरतने किया । परशुरामके समयसे ब्राह्मण राजनीतिमें सक्रिय भाग लेने 
लगे, इससे वेदिक धर्मकी प्रतिष्ठा हुई, घरतीपर उनका अधिकार हो गया, 
वे व्यसन और विलासमे फेस गये । पितरोंके नामप्र मांत खाते और 
सोमपान करते । चारों ओर यज्ञकी धूम मची थो । परशुरामके भवनके 
दरवाज़ोंमें राजाओंके कपाल कीलोंसे जड़े हुए थे । ( म० पु० २,३३९ ) । 
ये कवि नहीं चाहते कि अध्यात्मवादी ब्राह्मण कामासक्त हों, जैसे-- 

कन्याको लेकर जो काममे रत है, जो धरती लेकर लोभमें फंसा है, 
जो गाय दो' कहा करता है, और उस्तके घीसे अपनेको पृष्ट करता है । 
जब ये ब्राह्मण खुद संसारमे आसकत है तो इनसे दूधरोंके उद्धारकी आशा 
केसे की जा सकतो है । ( म० पु० २,१४५ ) 

यह होते हुए भी अन्तमें पृष्पदन्त कवि क्षोभके साथ कहता है--कलि- 
युगप वर्ण संकर हो जायेगा । राजा-प्रजा और ह्विजबर कोई भी शुद्ध 
नहीं रहेगे । उनसे छह-सात सो वर्ष बाद तुलसीदास भी कलियुगके वर्णनमे 
यही सब कहते हैं। इससे साफ़ है कि ये कवि न तो वर्ण-व्यवस्थाकों 
मिटानेके पक्षमे है और न ब्राह्मणोंक । अगर वे जैन हो जायें, तो फिर 
इन्हे कोई विरोध नहीं, अतः यह विरोध सामाजिक क्रान्तिके रूपमे न 
होकर वेवल परम्परागत है, ब्राह्मगके विरोधका एक कारण यह भो हैँ कि 
ये दर्शन और धर्मके नेता थे। यह भी ध्यानमें रखना चाहिए कि स्वयंभू 
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पुष्पदन्त भी ब्राह्मण ही थे । पृष्पदन्तने यह भी लिखा है कि रिसम् बिनने 
बहुत्त पहले ब्राह्म णोंक पतनकी घोषणा कर दी थी । ह 
( म० पु० १, पृ० ३१२ ) 
ईइ्वरबाद--ईश्वर सृष्टिका कर्ता है। इसके विरोधमें ये कवि 
निम्नलिखित तर्क देते हैं -- 

१, नासमझ् लोग यह मानते हैं कि परमात्माने संसारकी रचना 
की । यदि लोकमें उत्पन्न पृथ्वी आदि तत्त्व पहलेसे नहीं थे तो निराकार 
परमात्माने यह रूप कैसे निर्माण कर दिया। यदि विधाता अरूप है तो 
सृष्टि भी अरूप होती, या उसे सरूप होना चाहिए, क्योंकि दियासे हो 
दिया जलता है । 

२. ईश्वर धर्म, अर्थ, कामसे रहित हैं अतः सृष्टि बनानेसे उसका कोई 
मतलब नहीं हो सकता । 

३. वह इच्छाहीन है, इसलिए क्रिया नहीं करेगा। 

४, उत्पाद्य और उत्पादकमें भिन्नता होती है, जैसे कुम्हार और उसके 
बनाये घड़ेमें । ईश्वर याद सृष्टि बनाता है तो बह भी अलग हुआ उससे, 
फिर वह एक कैसे रहा ? 

५, यदि परमात्मा निमित्त कारण है, तो उसका निमित्त कारण 
क्या हे? 

६. परमात्मा नित्य है, उसमें परिणमन नहीं हो सकता । 

७, माना जाये कि क्रीड़ाके लिए वह सृष्टि बनाता है, और अन्‍्तमें 
सबको निष्क्रिय बनाकर अपनेमें लोन कर छेता है तो बया इसमें वह लिप्त 
नहीं होता होगा और फिर पुरदाह शत्रुवध आदि क्‍या भले काम माने 
जा सकते है । 

८, यदि उसने जान-बूझकर यह सृष्टि बनायी तो दानव क्‍यों बनाये । 

( म० पु० २,३१७ ) 
जेन धर्म 

लोकजीवनमे किसो भी धर्मके दो रूप होते है । पहला व्यावहारिक 
और दूसरा आध्यात्मिक । आलोच्य साहित्यमे जैन धर्मके दो रूप मिलते 
हैं । ये कबि प्रायः धर्म-बर्णनकी तीन-चार शोलियाँ अपनाते है । 

१. महावस्तु निर्देश जैसे-म० पु० की ११वीं सन्धिमें पुष्पदन्तने महा- 
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वस्तु निर्देश किया है। इससे उनका तात्पर्य जैन दृष्टिकोणसे सृष्टि, तत्त्व 
इंदवर जादि वस्तुओंका विवेचन करना है । इसी प्रकार 'वितंडा-पंडिय-पंडा 
विहंडणा' ( पृ० ३२६-३५८ ) में परमतका खण्डन करके वह स्वमतकी 
स्थापना करता है। 

२. ग्रन्थके अन्तमें नायक मुनिसे धर्म सुनता है। उत्तमें भी धामिक 
ओर दार्शनिक विवेचन आ जाता है । 

३. आहारके अनन्तर या किसी दुःखी श्रावककों समझानेके लिए 
घर्मोपदेश करता है । 


४. अन्य मतका व्यक्ति जैन साधुसे बाइ-विवाद करता है । 

५, भवान्तरोंके वर्णनमें सिद्धान्तवर्णनक्नी बात छिड़ जातो है । 

६, कवि स्वयं ग्रन्थके प्रारम्भमें पूर्ण परम्पराका उल्लेख कर देता है । 

सामान्य तौरसे अपश्रंश काव्यको देखनेसे यह स्पष्ट हो जाता है कि 
उस युगमे घर्मके बाह्मह्य और भक्तिका अधिक मह्य समजझ्ञा जा रहा 
था। देव, शास्त्र ओर गुरुमें अधिक आस्था थी। उपदेशके अतिरिक्त, 
कलात्मक और साहित्यिक प्रयत्नोंसे भी यह काम जारी था। दार्शनिक 
प्रयत्नोंसे भी यह काम जारी था। दार्शनिक खण्डन-मण्डनकी भी प्रर्वृत्ति 
अधिक थी। पर यह बहुत कुछ छूढ़ था। शैवों ओर पशुबलिक प्रति ही 
इनका सच्चा और उग्र विरोध था। इसका कारण भो था। दविश्ननमें लिखे 
हुए ग्रन्थोंमि यह बात विशेष रूपसे लक्षित होती हैं। उत्त रभारतके लेखकों में 
धर्मके साधारण रूपकी व्याख्या है । 

व्यावहारिक धर्मके भी दो भेद हो सकते है--१. साधारण, २. वैधा- 
निक | साधारण धर्ममें मानवो सदाचारकी वे बातें आती है जिनका किसी 
भो मतसे विरोध नहों होता और सभी धर्म इनका पालन आवश्यक समझते 
हैं, पर शायद ही कोई उतका पालन करता हो। जैसे दूसरेके दोषोंको 
क्षमा कर देना, इच्छाका निरोध करना, गुणी व्यक्तिमें आस्था, दुर्गुणोंसे 
विरक्ति, जोबोंके प्रति करुणाभाव, ये पाँच गुण जिसमे हों, दुनियामें उससे 
बढ़कर दूसरा नहीं । ( म० पु० ३, पु० १४ ) 

सत्य सबसे महान्‌ है और जयशील भी । दशरथ कहते हैं कि सचसे 
ही आसमानमें यूरज तपता है, सचसे ही समुद्र अपनो मर्यादा नहीं छोड़ता, 


१, शिव बनाम जिन । 
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सत्यसे ही हवा बहतो है, सत्यसे हो घरतो सब कुछ सह छेतो है (१० च० 
२, १५ )| यहाँ सत्यका अर्थ सार्वभोम नियम है । | 
धर्मघोष मुनिकी ये बातें सदाचारकी हो बातें कही जायेंगी । 


वही धर्म श्रेष्ठ है जहाँ जीवकी रक्षा हो, नियमोंका पालन हो, सत्य 
बात हो, माया न हो, दूसरोंकी चीज़ोंका हरण न किया जाये, दूसरोंको 
पीड़ा न पहुँचायी जाये, पर स्त्रोप्रसंग और चरित्रभंग न हो, इच्छा सीमित 
हो, राजिभोजन न हो, क्रोध, मान, माया और लोभ न हो । मद्य, मांस 
ओर मधु सेवन न हो । ( १५० सि० च०, पृ० ६ ) 


इनमें एक-दो बातोंको छोड़कर शेष बातें सावंजनिक सदाचार॒की 
अंग हैं । 

वैधानिकधर्म वह है जिसमें घामिक विधि-विधान और क्रायदे-क़ानूनों- 
की कवायद को जातो है। इस दृष्टिसे जेन धर्मके दो रूप हैं। मुनि धर्म 
और गृहस्थ धर्म । चूँकि यह साहित्य श्रावकोंको लक्ष्यमें रखकर लिखा 
गया हैं इसलिए गृहस्थ घर्मका ही अधिक वर्णन है। यह घधर्मोपदेश भी या 
तो भयमूछक है या फिर प्रो भनमूलक । 


रामके वनवास जानेपर भरत भी जब पिताके साथ दीक्षाके लिए 
तत्पर हो गये तो दशरथ उन्हें यह समझाते हैं--अरे तुम परमरम्य 
गृहस्थाश्रमका पालन करो, इसके समान दूसरा धर्म नहीं है । जैन मुनियों- 
को चार प्रकारका दान देना, जिन-पूजा करता, महोपवास करना, जिन- 
वनन्‍्दना न भूलना, आतिथ्य-सत्कार करना, अन्तिम समय समाधिमरण 
धारण करना, यही सब धर्मोका परम धर्म गृहस्थधर्म हैं ( प० च० २, 
१३ )। थहो उपदेश कुलभूषण देशभूषण मुनि बहुत विस्तारसे रामको 
देते है। उसमें महाब्नत, गुणब्रत, शिक्षात्रतों आदिका उल्लेख है ( प० च० 
२, १०१ से १०८ )। उपवास और रात्रि-भोजनके त्यागका महत्त्व सबसे 
अधिक बताया गया हैं। एक जगह तो यहाँतक उल्लेख है कि जो रात्रि- 
भोजन करता हैँ वह कया नहीं करता ? वह नाना योनियोंमे भटकता है । 
मद्य, मांस, मधुका सेवन कर लेना अच्छा पर रातमें खाना ठोक नहों। 
( प० च० १०४ ) 

उपवासका तो इतना मोहक वर्णन है कि उसे स्वर्गका सीघा टिकिट 
समझिए । जितने उपवास उतने स्वर्ग । एक उपवाससे एक स्वर्ग, दो 
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उपवाससे दो, इसी तरह आगे भो, दानोंमें, आहारदानका सबसे बड़ा 
महत्त्व है । ( कर० च० पृ० १०१ ) 

जिनपूज][--जिनभक्ति घर्मका प्रथम और महत्त्वपूर्ण अंग थी। 
जिनमन्दिरोंके विशेष वर्णनमें यह्‌ बात दिखायी गयी हैं कि उस युगमें जिन- 
अभिषेक और पूजाका कितना महत्त्व था। चरित-काव्योंके सभी नायक 
बहुत ठा5-बाटसे जिनभक्ति करते हैं। कुमार भविसने तिलक द्वीपमें धूम- 
घामसे जिनपूजा की थो। करकऋण्डु तो दक्षिणी अपनी विजय-ात्रामें 
यही सब करता है। भरतने कैलास पर्वतपर जिन-मन्दिर बनवाये थे। 
बनयात्रामें रामको न जाते कितने जिन-मन्दिर मिले। रावण भी जिन- 
भक्त था | एक बार वह नर्मदा नदीके किनारेपर बालूकी वेदीयर रत्नोंकी 
जिनप्रतिमा रखकर पूजा कर रहा था| ऊपरसे बाढ़ आ गयो । इस युगमें 
बालके शिवलिंग बनाकर- पूजनेकी आम प्रथा थी। ( ह० साँ० अ०, 
पुृ० १९ )। शायद इसीपर-से कवि स्व्रयंभूको बालूकी बेदोंको कल्पना 
सूझी ( प० च० २, पृ० ११९ ), क्योंकि रावण छोटा-सा सिहासन भी 
अपने साथ रख सकता था। जिन-मन्दिर बनवाना उसमें जिनबिम्ध 
प्रतिष्ठित करना भी जिनभक्तिके अंग थे। आलोच्य साहित्यमे जिच- 
मन्दिरोंका समृद्ध वर्णन हैं। इस युगमें मन्दिर स्थापत्यकलाका महत्त्व था 
भो । अयोध्यासे निकलते ही रामको सिद्धकूट जिनभवन मिला था। 
उसके दरवाज़े ओर परकोटा चमक रहें थे। वह पोधियों और ग्रन्धोंसे 
भरा था ( प० च० २, १९ ) | इन मन्दिरोंका उपयोग, लोकिक कार्योके 
लिए भा होता था, जैसे भविसने तिलकद्वोपके एक चन्द्रप्रभु मन्दिरमे 
विवाह किया था। रामने रापपुरोके नवनिर्भित मन्दिरमे बैठकर दान 
[किया था। वह अनन्तवीययंकों पकड़कर, जिन-मन्दिरम छाये थे। इन 
मन्दिरोमे यक्ष और यक्षिणियोंकी मृर्तियाँ भी थीं ( म० पु० २, ३६१ ) । 
बेदया नृत्य और रासो वगैरह भी मन्दिरोंम होते थे । चचंरी और उपदेश 
रसायन रासमे इनका निषेध तभो किया गया । इन मन्दिरोंके दर्शनार्थ 
बाधिक मेले भो लगते थे | प्रह्लांदराज अंजनाके लिए बर खोजनेके लिए 
नन्‍्दोश्वरके मैलेमे गया था। इन मन्दिरंकों सबसे बड़ी उपयोगिता यह 
थो कि ये साहित्य-साथना और प्रन्थसुरक्षाके महत्त्वयूर्ण केन्द्र थे। 
अधिकांश साहित्य इन्द्रीमं लिखा गया और सुरक्षित भी इन्हीमे रहा। 


१. देखो युग और स्रोत । 
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ब्रतोंका उद्यापत भी इन मन्दिरोंमें उत्सवके साथ सम्पन्न होता था। 
कमलाने अपना ब्रतानुष्ठाम पूरा होनेपर चतुविध संधकों भोजन भी 
कराया था । ( भवि० क० ८३ ) 


पंचकल्याण प्रतिष्ठा का सम्बन्ध भी जिमभकति और जिन धर्मकी 
प्रभावनासे है । ( करकंड चरिव ) की रचनाकी मूल प्रेरणा ही जिन- 
बिम्ब प्रतिष्ठा है ( पृु० १०१ )। आलोच्य साहित्यमें दानके महत्त्वका जो 
बार-बार उल्लेख है वह व्यर्थ नहीं हैं। क्योंकि इन मन्दिरोंके व्ययसाध्य 
पूजा-विधानके लिए घनकी बहुत आवश्यकता थी। पंचकल्याण प्रतिष्ठा 
उससे भी अधिक व्ययपूर्ण थी। इस सम्बन्धने डॉ० आल्टेकरने ठोक ही 
कहा है। 'रशप्ट्रकूट युगके जिनमन्दिर तो बहुत कुछ अंक्षोंमें वैदिक मन्दिर 
कलाको प्रतिलिपि थे। भगवान्‌ महाबीरकी पूजाविधि वेती ही व्यय- 
साध्य तथा विलासमय हो गयी थी जैसे विष्णु तथा शिवकी। जेन- 
शिलालेखोंमें अंगभोग, रंगभोग आदिके लिए दान देनेके उल्लेख मिलते हैं 
जैसा कि वैदिक देवताओंके लिए प्रचलन था ।' 


अन्यविश्वास--लौकिक सिद्धियोके लिए अन्य देवो-देवताओंको 
उपासना भी इस युगमे थी । ये देवो-देवता अहिसक ही थे। वृक्षपूजा 
और पाषाणपृजा धमिक दृष्टिस जैनोमे वर्जित है। पर अक्षय वृक्षकी 
भवित या कोटिशिलाकी पूजा इन्हीके सुबरे हुए रूप हैं। इसके समाधानमें 
यह कहा जा सकता है कि इनपर या इनके नोचे बैठकर तीर्थकरोंने तप 
किया, मोक्ष प्राप्त किया था । 


भूत-पिशाचमे विश्वास था ही। दार्शनिक दृष्टिसे जैन धर्म चाहे 
जितना आध्यात्मिक हो, परन्तु साम्ताजिक दृष्टिसे इस युगके धर्माचरणका 
लक्ष्य लौकिक अम्युदय हो था । स्व॒यंभ्‌ कहते है-- धर्मसे स्वर्गमोग, 
सौभाग्य मिलते है, पापसे मरण, वियोग और आंक्रन्दन । धर्मसे सोनेका 
बना बढ़िया पलंग और पापसे घास-फूसका बिछौना। धर्मसे सुन्दर सुहावना 
शरीर, पापसे पंगू, बहरा और अन्धा शरोर ( प० च० ६५ ) | 

भयमूलक उपदेशके उदाहरण देनेक्री आवश्यकता नहीं, बंयोकि जरा- 
जरा-सो भूलसे जन्म-जन्मान्तर तक मिलनेवाली यातनाओंके रोमांचकारी 
वर्णनसे यह साहित्य भरा पड़ा है। इसके अतिरिक्त यन्त्र-मन्त्रमें विश्वास, 


६. झनेकान्त १६४४ किरण ६। 
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णमीकार मन्त्रका प्रभाव, दूसरोंको पोराणिक कल्पनाओंका उपहास भी 
इसमें है ही। परन्तु बहुत-सी ऐसी ही अतिरंजित कल्पताएं इस साहित्यमें 
मिल जायेंगी । बस्तुत: उस युगम किसी बातके सत्य होनेका उतना महत्त्व 
नहीं था जितना इस बातका कि वह अपने मतकी है या नहीं । 


साहित्यिक उद्देय--पह सब होते हुए भी ये कथाकार घामिक 
भावनाका उपयोग अपने पाश्रोंके चरित्रमें नेतिक क्रान्ति लानेके लिए 
करते हैं। मनुष्य जानता है कि वह बुराई कर रहा है। फिर भी परि- 
स्थितियाँ ओर उनसे उत्पन्न मानसिक अवस्था उसे वैसा करनेके लिए 
विवश कर देती है। अपभ्रृंंश चरित लेखक यह अच्छो तरह जानता है । 
इसलिए उसका उद्देश्य उन परिस्थितियोंको क्षणभंगुर और घृणित बताकर 
मानव मनको बदल देना है। रावणके अन्‍्तर्दन्द्रके चित्रणमे यह दृष्टिकोण 
स्पष्ट रूपसे लक्षित होता है ( प० च० पु० २७३ )। ये लेखक आत्माका 
इस परिस्थितिसे उद्धार चाहते हैं, क्योंकि उनका यह दृढ़ विश्वास था कि 
आत्मा हो आत्माकों तारता या मारता है । 


आध्यात्मिक रूप--इस आइम्बरपूर्ण धर्मके साथ आध्यात्मिक 
धर्मकी भी क्षोण धारा बह रही थी। वह क्षोण थी, पर थी उग्र । इस 
घाराके मुख्य प्रवर्तक थे अपभ्रंथ मुक्तक कवि | बात असलमे यह थी कि 
गुप्त नरेशोंके स्वर्णपुगकी चमक, आध्यात्मिक जीवनपर भो काफ़ों पड़ी 
थी । गुप्त राजा शव थे या भागवत्त, पर थे भक्‍त । उनको सवित-भावना- 
का अलंकरण उस युगक्री विविध कलाकृतियों और विशाल मन्दिरोंके 
रूपमे देखा जा सकता है । उत्तर गुप्तयुगमे भी यह प्रक्रिया जारी रही । 
राज्य और मालदार भक्त जनतासे इन मन्दिरोंको खासो आय थी। 
सम्राट्‌ हष-द्वारा एक हज़ार गाँव दिये जानेका उल्लेख है ( एन्सिएण्ट 
इण्डिया पृ० २०० ) जैन साधुओंकोी भो गाँव और भूमि दानमें दो 
जाती थी। कभो-कभी ये मुनि मठाधीशोंकी तरह स्वयं जीर्पोद्धार 
कराते और साधुओंको आहार देते थे। कुन्दकुन्दम्नायके साधु लोग भी 
इस प्रलोभनसे नहीं बचे थे ( जे> सा० इ० पु० ३६० ) । यह सब 
विक्रमकी छठी सदीमे ही प्रारम्म हो चुका था। आलोच्य साहित्यमें भो 
ऐसे उल्लेख है जिनसे पता चलता है कि जैन साधु भो गृहस्थोंकी रागपूर्ण 
बातोंमे दिलचस्पी लेते थे । जनधर्मकी इस दुर्बलताको जिन क्रान्तिकारी 
अध्यात्मद्शियोंने पहचान लिया था उनमे आचार्य कुन्दकुन्द प्रमुख थे | हम 
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अन्यत्र दिखा चुके हैं कि अपअंश मुक्तक कवि उनको विचारधारासे काफ़ो 
प्रभावित थे । इन कवियोंने खुलकर, इस आडम्बरका विरोध किया, सिद्ध 
कवियोंका स्वर कई बातोंमें इनसे मिलता-जुलता है। अपभ्रंश प्रबन्ध 
कवि, मूत्तिपूजाके समर्थक थे । 

णड तरुवरि ण पंक्ति ण सिलायलि । 

वसइ देड हिय-डल्हइ णिम्मलि। 

जिशु जिणपडिविंबु पड तूसइ णड कुप्पह् । 

इशृएण भिसेण जीवें सुद्धि विडप्पडट । 

( म० पु० ३, २०१ ) 

उग्र अध्यात्मबादियोंकी विचारधाराका परिचय अन्यत्र दिया 

जा चुका है। ह 


उपसंहार ओर मूल्यांकन 


ऐतिहासिक अनुक्रममें अपज्रद्त भारतीय आर्य भाषाकी श्राकृत 
अवस्थाकी अन्तिम भूमिका है। उसका पहला महत्त्व यह है कि वह मध्य- 
कालीन ओर आधुनिक चार सौ आय भाषाओंके बीच कड़ोका काम करती 
है । उसकी विरासत केवल भाषा तक ही सीमित नहीं बरन्‌ मध्ययुगीन 
भारतीय साहित्यकी कतिपय बिधाएँं भी उससे प्रभावित हैं । इस प्रकार 
अपभ्र'श एक ऐसा ऐतिहासिक सूत्र है जो हिन्दी साहित्य : और उसके 
समकालीन अन्य साहित्यों ; ओर उनकी भाषाओंके अध्ययनमे पृष्ठभूमिका 
काम करता हैं। उसे खोना वस्तुत: ज्ञानकी दो महत्त्वतरर्ण प्रक्रियाओंको 
खो देना है । ये प्रक्रियाएँ हैं, १. ऐतिहासिक अनुक्रममें वस्तुका बोध, 
२. तुलनात्मक अध्ययन । तुलना केवल पूर्बापर सोमाओंम ही नहीं होती, 
किन्तु दो समानान्तर सीमाओंम भी सम्भव है, पर यह तभो हो सकता है 
जब उन समानान्‍्तर सीमाओंका एक सामान्य आधार खोज लिया जाये । 
जहाँतक एक भाषाके रूपमें अपभ्र शका सम्बन्ध है, उसकी विकास- 
प्रक्रियामे वे ही तत्व और प्रभाव काम करते हैं जो किसी भी भाषाको 
विकासशी लतामे पाये जाते है । भाषागत दृष्टिकोणसे अपभ्रशक्री दूसरी 
हत्त्वपूर्ण बात यह है कि वह, मध्यकालीन भारतोय आर्यमभाषाको संयोगा- 
वस्थासे वियोगावस्था तक पहुँचनेमें माध्यमका काम करती है । भारतीय 
आर्य भाषा एकसे अनेक कैसे बनो, इसकी सहो व्याख्याका सूत्र अपभ्र शके 
हाथम है । 
लेकिन इतने एतिहासिक योगदानके बाद भी, यह भाषा और इसका 
साहित्य उपेक्षित ही रहा । उपेक्षित भी ऐसा कि उसके अस्तित्वम सन्देह 
किया जाने लगा । मेरे विचारसे इस विरोधाभासका मुख्य कारण भारतोय 
स्वभाव ही हैं । दूसरे लोकभाषाओंकों उच्चचिन्तन और अभिव्यवितमें 
उपयुक्त नहीं समझा गया । अपने अध्ययनके साक्ष्यपर, और उपलब्ध 
तथ्योके हवालेसे में इस निष्कर्षपर पहुँचा हूँ कि अपभ्रश अपनी ऐतिहासिक 
परिणतिप्रे प्राकृतोंका ही परवर्ती विकास था। उसका साहित्यिक रूप 
प्राकृतपनसे बहुत-कुछ अनुप्राणित हैँ। इसके अतिरिक्त कुछ ऐसी विशेषताएँ 
भी है जो अपश्र दके व्यक्ितित्वको प्राकृत्तोंसे जुदा करती हैं। व्याकरणकी 
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दृष्टिसे अपभ्र श्ञ अपना एक निश्चित व्यक्तित्व लेकर आयो। प्राकृतपनसे 
आच्छन्न होनेपर भी अपभ्र शकी अपनी आकृति है, रूपात्मक अत्तित्व हैं, 
जो उसे प्राकृतते अछग करता हैं। सच तो यह है कि कोई भाषा, किसी 
दूसरी भाषाके सहारे अपना निर्माण नहों करती । वह स्वयं विकसित 
होती है किसी क्षेत्रीय सोमामें । इसमें सन्देह नहीं कि अपक्रश भारतकी 
पश्चिमी सोमाओंमें अधिक विकसित हुई। इसके बहुत-से क्षेत्रीय और 
सामाजिक कारण थे। पण्डितोंने अपनी तुलनामें अपभ्र शकों निय-प्राकृतके 
बहुत नज़दोक पाया है । निय-प्राकृत प्राकृतोंका सबसे परवर्ती विकास है। 
वैसे तो अपभ्रशकी कुछ विशेषताओंको अशोकके शिलालेखोंकी भाषामें 
खोज सकते हैं; पर सर ओलिर स्टाइनको चोन तुकिस्तानमें जो पत्र भिले 
हैं, वे निय-प्राकृतकी अमूल्य धरोहर हैं। ये खोतान (प्राचीत नाम चण्डोल) 
में तीसरी सदीमें लिखे गये । पर उपलब्ध सामग्रियोंके आधारपर कहना 
कठिन है कि ये विशेषताएँ, किसपर किसका प्रभाव मानी जायें, निय- 
प्राकृतका अपभ्रशपर यथा अपश्र शका निय-प्राकृतपर । 

अपभ्र शसे जिस भाषाका बोध होता है, वह अपने उद्गमन कालमें 
पश्चिमी मारतकी एक बोली थी। भरतमुनिने इसे आभीरी कहा है, 
और इसकी प्रकृति उकारान्‍्त बतलायो हैं। सत्से पहले इस आभीरीका 
अपश्र'श नामसे सम्बन्ध, संस्कृत समीक्षक, दण्डोने जोड़ा । इसके पहले, 
अपभ्र शव शब्दका उल्लेख पतंजलिके भाष्यमें मिलता है। परन्तु वहाँ उसका 
प्रयोग संस्कृतसे भिन्न शब्द है। आचार्य दण्डीने साहित्यके सत्दर्भमें उस 
साहित्यके लिए अपभ्रश साहित्य कहा है जो प्राकृतसे भिन्न होते हुए भी, 
उस्तके समानान्तर ही विकसित हो रहा था। उसके बाद, विभिन्न सन्दर्भोमे 
अपक्रंश शब्दकी भाषा और साहित्यके लिए पुनरावृत्ति हुई है। ये उल्लेख 
बताते है कि अपभ्रश ईसवी छठी सदीसे बारहवीं तक साहित्यकी भाषा 
रही है। इतिहासमें यह युग, राजपूत युग हैं। राजपूतोंकी हलचलसे 
अपभ्र शका समकालीन सम्बन्ध है, इतना हो नहों, आलोच्य साहित्यमें 
राजपूतोंका जातीय संस्कार और चेतनाको झलक मिलती है । जिस प्रकार 
आर्य-अनार्य संगमसे संस्कृत अपने परिष्कृत रूपमें आयी और बुद्ध एवं 
महावीरकी धामिक क्रान्तियोंस पालि और प्राकृर्ते उठ खड़ी हुईं, उसी 
प्रकार, अपअ्रंश भी गुप्तोत्तरकालीन राजनैतिक उथल-पुथलमें महत्त्व पा 
गयी । उसके बाद आ्रदेशिक आधारपर भाषाका विकास होता है। पर 
उनका केन्द्रीय आधार अपभ्रश हो है। मराठो, गुजराती और हिन्दीकी 
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तुलनात्मक समीक्षा, अपभ्र शको केन्द्रमं हो रखकर को जा सकती है | 
एक प्रइन अपज्ञ शके नामको लेकर उठता है। कुछ उसे प्राकृत कहते हैं 
और कुछ हिन्दी । परन्तु उसके ऐतिहासिक व्यक्तित्वकों देखते हुए, उसे 
अपभ्रंश कहना ही अधिक उचित है । पिछले १४०० वर्षोंसे जो नाम चला 
आ रहा है उसे बदलनेका कोई कारण भो नहीं है। स्वयंभू और पुष्पदन्त 
जैसे, बोटीके अपभ्र॒श कवियोंने भी इसे अपभ्रश नाम दिया है । १२वीं 
सदीसे १४वीं सदीतक, अवहटका युग है, इससे ४०० वर्ष पहले, उन 
बोलियोंका उद्गम प्रारम्भ हो चुका था, जिन्हें अपश्र शक्री तुलनामें देशी 
कहा जाता था। अपभंश भी कभी देशो थी पर अब बह एक साहित्यिक 
भाषा थी । उक्त बोलियोंके सिश्रणसे अप डदाके जो परवर्ती प्रादेशिक 
रूप विकसित हुए, उनको गिनती अवह॒दर्में होनी चाहिए। हिन्दी 
साहित्यके आदिकालमें जिस साहित्यका उल्लेख किया जाता है वह या तो 
अपभ्रशका साहित्य है या फिर अवहदृुका | जिस अर्थमें हिन्दीको हम 
लेते हैं उसका और उसकी बोलियोंका साहित्य १४वीं सदीके बादसे 
प्रारम्भ होता है। हिन्दो साहित्यके निर्माता इतिहासके विभाजनमें भाषा- 
के स्वरूपपर अधिक ध्यान नहीं देते जान पड़ते। या फिर परम्पराके 
अनुरोधसे वे ऐसा करते हैं । लेकिन हिन्दीकों व्यापकता या अन्य आधुनिक 
भारतीय आर्य भाषाओंसे उसकी सम्बद्धता अपश्रशके आधघारपर हो 
स्थापित की जा सकती है। अपभ्र शके व्याकरणका विचार प्राकह्तोंके 
सन्दर्भमं ही तुला हुआ है । फलस्वरूप या तो उसे प्राकृतिक नियमोंसे सिद्ध 
किया गया या फिर विशेष कामोंके निर्देश कर, शेष रूपों और प्रक्रियाओं- 
को देशी खातेमें डाल दिया गया । प्राकृत वैयाकरणोंकी दूसरी कमी यह 
हैं कि उन्होंने साहित्यिक प्राकृतोंका ही विचार किया हैं। प्राकृत और 
अपन्र शके व्याकरणिक विश्लेषणमें सबसे बड़ो बाधा यह घारणा थी कि 
'संस्क्ृतं प्रकृति: तत आगतं प्राकृतम्‌' इसके अनुसार लोकभाषाओं की प्रकृति- 
को संस्कृतकी प्रकृतिके आधारपर सिद्ध किया जाता रहा। प्राकृतिक 
वेयाकरणोंमें दो सम्प्रदाय हो गये, पहला पश्चिमी सम्प्रदाय और दूसरा 
पूर्वों सम्प्रदाय । प्राकृतके विभाजनकी भाँति क्षपश्न शके विभाजनमें कोई 
निश्चित नियम या सिद्धान्त नहीं अपनाया गया । पर यह कहा जा सकता 
है कि देशविशेषके आधारसे, अपभ्र शर्में भेद-प्रभेद करनेकी, एक सामान्य 
प्रवुत्ति रही । प्राकृत अपभ्रश शब्दोंको निष्पत्ति, बहुत बार संस्कृतिकी 
साध्यमान प्रकृतिसे की जाती हैं। इस सम्बन्ध निम्नलिखित निष्कर्ष 
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ध्यान देने योग्य हैं । 

संस्कृतके बाद, प्राकृतका अनुशासन ही क्रमप्राप्त है। उस प्राकृतका 
जो अपनी सिद्ध या साध्यमान प्रकृतिके लिए संस्कृतयोनिजा है । 

कुछ अपवादोंकोी छोड़कर संज्ञा ओर कारक, प्राकृत अपन्र धर्म छयभय 
समान हैं । 

लक्षणसिद्ध प्राकृत और देशी एक बात नहीं | 

अपभ्रृंश वैयाकरणोंमें पहले हेमचन्द्र हैं दूसरे त्रिविक्रम। शत्रिविक्रमने 
पूरी तरह हेमचन्द्रके व्याकरणका अनुकरण किया है। फिर भी उनके 
व्याकरणका महत्त्व इसलिए है कि उसने १५००० के लगभग देशी शब्दों- 
का संग्रह दिया है। यद्यपि यह संग्रह किसो सिद्धान्तपर आधारित नहीं 
है फिर भी संग्रहके बहुत-से शब्द महत्त्वके हैं और तुलनात्मक अध्ययनमें 
बड़े कामके हैं । 

जहाँतक आलोच्य भाषाके व्याकरणका सम्बन्ध है उसके स्वर और 
व्यंजन प्राकृत, विशेषतया धशौरसेनी प्राकृतके ध्मान हैं। फिर भो 
कुछ व्यंजनोंके प्रयोगमें अपश्रंश स्वतन्त्र हैं। गौर उसमें प्रायः सभी 
प्राकृतोंकी विशेषताएँ मिल जाती हैं। प्राकृतोंके व्याकरणकी तुलनामें 
अपभ्रंशका व्याकरण सरल है। यह व्यापकता उसके विस्तृत क्षेत्रको 
बताती है"। शब्दहूपोंमें, अपअंश शब्दोंको अकारान्त बनानेकी प्रवृत्ति है । 
धातुरूपोंमे भी सरलता हैं । एक तो घातुओंके प्रयोगमें कमी है, दू धरे गण 
और लकार भी उतने नहीं जितने संस्कृतमें हें । सामान्यभूतमें अपन्नंश्में 
कृदन्तका ही प्रयोग होता है । 

विभक्ति-प्रधान होते हुए भी, इसकी मूल प्रकृतिमें अधिक विचार नहीं 
होता । सम्प्रदान और सम्बन्धमें, विभकतिके विकल्पमें परसगगोंका प्रयोग है । 
पर ये परसग्ग शब्दरूप हैं, और उसमें पहले षष्ठी विभक्ति भी आतो है । 
सम्बन्धतत्त्व बतानेके लिए दोहरे प्रत्यवयोंका विधान भाषाकी विघटित स्थिति- 
का सूचक है। अव्यय, भाववाचक, लिग, स्वाधिक प्रत्यय, पूर्वकालिक क्रिया, 
क्रियार्थक क्रियाके क्षेत्रमें सभी आधुनिक भारतीय आर्यभाषाएँ अपअंश 
भाषासे प्रभावित हैं। क्रियाके प्रयोगमें इस भाषाका देशी तत्त्वके प्रति 
अत्यधिक झुकाव है; लोकभाषाकी पहचानके लिए यह बात विशेष महत्त्व 
रखती है। समर्थक समानार्थक सहायक क्रियाका प्रयोग है और सहायक 
क्रिया आतो है तो कालका सम्बन्ध उससे होता है मुख्य क्रियासे नहीं । 
यह बात आधुनिक भारतीय आर्य भाषाओंमें विशिष्ट रूपसे देखो जाती है। 
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अपजंशकी अनुकरणात्मक धातुओसे आधुनिक भारतोय आर्य भाषाओंकी 
भातुओंका सीधा सम्बन्ध है । 

अपभ्रशको सामान्य भूमिकापर, क्षेत्रीय आधघारपर जिन आधुनिक 
भारतीय आर्य भाषाओंका विकास हुआ, उसके मुख्य कारण थे - 

१, मुसऊमानी शासनमें जनतामें एक ही प्रदेशमें सिमट रहनेकी प्रवृत्ति ॥ 

२, घ्वनियोंके उच्चारणमें स्थानीय प्रभावकी वृद्धि । 

३. दरबारोंमें विदेशी भाषाकी प्रतिष्ठा । 

४. संयोगावस्थासे वियोगावस्थाका विकास और उसके कारण रूपों- 

की अनेकरूपताकी जगह एकरूपताकी ओर झुकाव | 

आलोच्य साहित्य काफ़ी प्रकाशमें आ चुका है और अब यह प्रदन ही 
नहीं उठता कि अपभ्र श लोकभाषा थी या साहित्यकी कल्पित भाषा । स्वयंभू 
कबिके वटव॒क्षके रूपकसे यह भो सिद्ध होता है कि अपभ्रश न केवल लछोक- 
में प्रचलित थी वरन्‌ उसकी शिक्षा भी दो जातो थी । वटबृक्षपर बैठे पक्षी 
जिन स्वरमिश्रित घ्वनियोंका उच्चारण कर रहे थे उनका सम्बन्ध बारह- 
खड़ीसे है । बारहखड़ी, लोकभाषा सीखनेको एक मात्र शली हैं। संस्कृत 
सीखनेके लिए जो महत्त्व रूपाथलिका है, लोकभाषा सीखनेके लिए वही 
बारहखड़ोका है । स्वयंभूके समय इस शेलीका विकास हो चुका था । 

अपभ्र शका साहित्य विविधताके मानसे सीमित हैं। यह एक विचित्र 
स्थिति है कि भारतीयोंकी काब्य-अभिव्यक्ति उत्तरोत्तर धर्म तक सोमित 
होती है । यह पूर्ण रूपसे काव्यात्मक भाषा हैं। काव्यमे भो धर्मका पुट 
है। भाषाके रूपमें व्यापक होते हुए भी साहित्यमे उसका क्षेत्र संकुचित 
है। विविध ज्ञान-विज्ञानकी पुस्तकोंकी बात तो दूर पूरी तत्कालीन 
साहित्यिक विधाओंपर भी इसमें रचनाएँ नहीं है । गद्यका अभाव है । 
ताटक उसमें नहीं है । विधागत विविधता चाहे इस साहित्यमें न हो; पर 
प्रामाणिकतामें यह बेजोड़ है। वोरगाया युगकी बहुत-सी सन्दिग्ब कृतियोंका 
असन्दिग्ध विश्लेषण भी, बहुत कुछ इसके आधारपर सम्भव है । आलोच्य 
साहित्यकी अधिकांश रचनाओोंका स्वरूप और समय सुनिश्चित है | 
अपभ्रश साहित्यके कवियोंके जीवनके विवरण भी थोड़े-बहुत उपलब्ध हैं । 
विघ्तृत जानकारी तो उनको नही मिलती, पर जो मिलती है उससे उनकी 
जीवन-रेखाओं, समय ओर साहित्यिक प्रेरणाओंके मर ज्लोतकों जाना 
जा सकता हैं | सामान्य रूपसे यह बात सभी अपभ्रह्ञ कवियोंके बारेमें 
सच है कि उनका जीवन एक प्रशस्त जीवन था। सामाजिक असंगतियों 
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ओर बेयक्लिक कुण्ठाओंसे उनका जीवन दूर था| सामान्यतया इन कवियों- 
की काव्यनरचनाका प्रेरणास्नोत धामिक है। इन्होंने निःसंकोल भावसे 
अपने उद्देश्यकी घोषणा को है। उनकी इस साहित्य-साधनाके मूऊमें कोई 
क्रान्तिकारी स्व॒र था। अथवा वह शोषित पीड़ित जनताकों ऊपर 
उठाना चाहते थे, कहना कठिन हैं। निशचयके स्वरमें इतना ही कहा जा 
सकता हैं कि ये कवि आत्मवादी थे। भोतिक हीनतापर बात्माकी विजय, 
चित्तका संयम, जिनभक्तिको निरन्तर उद्देलित उड्ान, क्रान्तिकारी आध्या- 
त्मिक चिन्तन इनकी विशेषताएँ थीं। पर उसका रूत््य व्यक्ति है समाज- 
का एक वर्ग नहीं । यह समस्या समाजके किसी भी स्तरपर सम्भव है । 
लोक-काव्य परम्परा और साहित्यिक परम्पराओंका इन कवियोंने अपनी 
रचनाओंमें सुन्दर समन्वय किया है। साहित्यकी लोक विधाओंको शास्त्रीय 
रूप देनेका प्रयास ये नहीं करते । उलटे ये तो शज्ास्त्रीय शैलियोंकों लोक- 
काव्यके साँचेमें ढालते हैं। लोक ओर साहित्यका इन्हें अच्छा ज्ञान था। 
इनकी साहित्य-साधना, जीवनकी प्रौढ़ अनुभूतियों और बविचारोंकी 
परिपक्वतापर आधारित है। ये कवि या तो प्रबन्ध-कवि हैं या फिर 
मुक्तक । प्रबन्ध-क्वि मुख्य रूपसे प्रवृत्तिवादी और भक्त हैं । इसके विप- 
रीत मुक्तक कवि लोकिक हैं या फिर उग्र अध्यात्मवादी। जहाँतक 
प्रबन्ध-काब्योंका सम्बन्ध है, यह धारा अपभश्र शर्में, पौराणिक काब्योंसे 
विकसित हुई। अपभ्रश कवि चरित-काव्य और कथा-काव्यमें भेद नहीं 
करते । आचार्य हेमचन्द्रने भो अपने काव्यानुशासनमें इस बातका समर्थन 
किया है । बहुत-सी प्रवृत्तियोंमें समानधर्मा होते हुए भी पुराण-काव्योंकी 
तुलनाम चरित-काव्योमे अलोकिकताका संकोच, वस्तुविकासमें घाराबाहि- 
कता और निश्चित योजना, धामिकताकी जगह लौकिकताका पुट अधिक 
है। ये कवि शास्त्रोय और लौकिक दोनों उपादानोंसे अपने प्रबन्धको 
सेंवारते हैं । विशेषकूपसे गीततत्त्व युक्त छन्दोंकी रचना और उक्तियोंमें 
यह प्रभाव स्पष्ट देखा जा सकता हैं। आलोच्य प्रबन्ध कृतियोंकी धामिक- 
भावनासें जिनमक्ति और शिवभक्तिका आपसी विरोध और समन्वय एक 
अनूठी विशेषता है । खण्ड-काव्योंको परम्परा अवश्य रही होगी, पर उसके 
नमूने कम मिले हैं। केवल सन्देशरासक हमारे सम्मुख है। डॉ० हज़ारी- 
प्रसाद द्विवेदीने बहुत पहले इसे गीतकाव्य कहा था, अब बे उसे क्षीण प्रबन्ध- 
घ॒र्मा काव्य मानते हैं। शब्दकी इस नयी सृष्टिके मूलमें वस्तुत: अनिश्च- 
यता ही हैँ । गेय कवितामें भक्ति और उम्र अध्यात्म है। दोहा कोशोंमें 
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भी यहो बात है । चाहे बे सिद्ध दोहाकार हों, या जैन दोहाकार, दो-तीन 
बातोंको लेकर इनमें अलाधारण समानता मिलती है। ये समानताएँ हैं- 
१, आह्यसाधनाका विरोध, २. कोरे शास्त्रीय ज्ञानकी निःसारता, 
३. अनुभूतिको सर्वश्रेष्ठ । सिद्धोंने साधनात्मक शैलीकों अपनाया है, 
जब कि जेनोंने भावात्मक । कहीं-कहीं इन्होंने सिद्धोंके पारिभाषिक शब्दोंमें 
भी अपनो अनुभूति व्यक्त की है । 

इस प्रकार धामिकताकी सीमामें रहते हुए भी इन कबियोंमें सामा- 
ज़िक तत्त्व और आध्यात्मिक उदारताका भाव प्रतिष्ठित दिखाई देता है । 
अपनंद प्रबन्ध-काव्य विवरणोंको दृष्टिसे काफ़ों समुद्ध हैं। विवरणोंकों 
शैलो आलोच्य प्रबन्धोंमें वर्णनात्मक न होकर विवरणात्मक है । सांस्कृतिक 
दृष्टिसि विवाह, गोकुल, शबर बस्तियों, कृष्णलोला, स्वयंवर, जलक्रीड़ा- 
का वर्णन, विशेष भहत्त्त रखता है। जहाँतक रूप-चित्रणका सम्बन्ध है 
उसमें यह साहित्य किसोसे पीछे नहीं है। फिर भी सबसे बड़ी विशेषता 
यह है कि इसमें शास्त्रोय मर्यादाका सर्वधा परिपालन नहीं है । रूपचित्रण- 
की सभी शैलियोंके नमूने इसमें हैं। ये कवि जब प्रतिक्रियाके रूपमें किसीके 
रूपका चित्रण करते हैं तो बहाँ लोकभावना विशेष रूपसे उभर आती है । 
भावके अनुरूप रूप-चित्रणकी प्रवृत्ति, इनमें सबसे अधिक देखनेको मिलेगी । 
स्त्रियोंकी रूपात्मक प्रतिक्रियाका अंकन ये कबि विशेष मनोयोगसे करते 
हैं। पात्र-द्वारा भाव-व्यंजना तो इनमें है हो साथ ही, वस्तुब्यंजना भी 
हैं। यह नाटकोंकी कथोपकथन शेलीका ही प्रभाव माना जाना चाहिए । 
कुछ आलोचकोंने चरित-काव्य और कथा-काब्यमें भेद किया परन्तु मैंने 
तथ्योंसे प्रमाणित किया हैं कि अपभ्रंश प्रबन्धमें ऐसा कोई भेद नहीं हैं । 
तामकी भिन्‍नतासे इनके शिल्पमें कोई भिन्‍नता नहीं है । चरित-काव्योंका 
मल स्वर कृथा-काग्यका ही स्वर है। उनमें जब लौकिक व्यक्तिका] चरित 
होता है तो ये ऐहिक काव्य कहलाते हैं, इन्हें तुलसीदासजीने प्राकृत काव्य 
माना है, रासो काव्य इसी परम्पराम आते हैं। इसके विपरीत किसी 
पौराणिक आखरूयान या घार्मिक चरित्रकों लेकर काव्यकी रचना होती है 
तो उसे आध्यात्मिक चरित-काभ्य कहा जाता हैं। अधिकांश अपश्रंश- 
चरित-काव्य, इसी परम्परामे आते हैं। संस्कृतमें भी प्रबन्ध-काव्योंकी 
दो बिधाएँ प्रारम्भसे मिलतो हैँ । अश्वघोषका बुद्धबरित और कालिदासका 
रघुबंध । पहला एकचरित प्रधान है, दूसरा अतेक चरितनिष्ठ है। आगे 
चलकर संस्कृतमें दुसरी विधा अधिक लोकप्रिय नहीं हुईं। एक चरित- 
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कांव्योंके प्रति भो संस्कृत कविका अधिक सम्मान नहों दिखाई देता। उसके 
स्वानपर संस्कृतमें घटना या कार्यप्रघान काव्यधारा विद्ेष लोक प्रिय हुई। इसमें 
कथावस्तुकी योजनामें नाटकीय तत्त्वोंका विशेष उपयोग किया जाने छगा । 

चरित-काव्योंकी तुलतामें पुराण-काथ्योंकी कथाबस्तु न तो सम्बद्ध 
होती है ओर न घाराबाहिक । उनमें कथाएँ इतनी बिखरी हुई होती हैं 
कि उसके कई काव्यात्मक भाग किये जा सकते हैं। इनका महृत्त्य कथाके 
विकासमें उतना नहीं होता, जितना पुराण कहनेमें। अपने धामिक 
उद्देश्योंकी पूतिके लिए मानवचित्तके कुतृहलका मनोवैज्ञानिक उपयोग 
करनेमें ही इनका काव्य-कौशल निहित है। वस्तुतः पुराण-काव्य अनेक 
च्रित्रोंके संग्रह ग्रन्थ हैं, उन्हें, अपश्र श कवि इसलिए निवद्ध करना घाहता 
है, क्योंकि वे घर्मके अनुशासन और आननन्‍्दसे भरे हैं। मुख्य रूपसे दो 
प्रकारकी रढ़ियाँ इनमें मिलतो हैं । काव्य-सम्बन्धी रुढ़ियाँ, जैसे मंगला- 
चरण, ग्रन्थ-रचनाका उद्देश्य, आत्मलूघुता, सज्जन-दुर्जन स्तुति या प्रार्थना 
( कथाके मध्यमें ), आत्म-परिचय तथा वक्‍ता और श्रोता शैली । पौरा- 
णिक रुढ़ियाँ, जैसे सृष्टिका वर्णन, लोक-विभाजन, धर्म प्रतिपादन, दार्शनिक 
खण्डन-मण्डन, अलोकिक तथ्योंकी योजना, पूर्वभव-स्मरण और स्थवप्न- 
दर्शन इत्यादि। चरित-काव्य अथवा कथा-काब्योंकी दो घाराएँ हैं--घार्मिक 
चरित-काव्य ओर रोमाण्टिक चरित-काव्य । अन्त दोनोंका लोकोत्तर महात्‌ 
उद्देश्योंकी सिद्धि या साथनामें होता है। फिर भी रोमाण्टिक चरित-काम्पोंमें 
धामिक काव्योंकी तुलनामे कल्पना और मानवी सम्बन्धोंक्री उड़ान कुछ 
स्वच्छन्द होती है। इसमें सन्देह नहीं कि इनकी कथावस्तु अधिक संवेदनोय 
और सम्बद्ध होती है । इनकी सन्धियाँ, अपेक्षाकृत छोटो होती हैं, यद्यपि 
उनमें कड़वकोंको संख्या निर्धारित करना कठिन है। धामिकताके साथ 
कथावस्तुमें सामाजिक समस्याओंका भी संस्पर्श है। आचार्य रामचन्द्र 
शुक्लने काव्योंके चरित-प्रधान और घटना-प्रधान, ये दो भेद स्वोकार किये 
हैं। परन्तु अपभ्र शर्मे समृचे काव्य चरित-प्रधान हो हैं। हिन्दीके राम- 
चरित मानस और पद्मावत भी, चरित-काव्य ही हैँ । आचार्य शुक्लने उन्हें 
घटना-प्रधान माना है। इनमें उन्होंने क्रशः रावणवध और पद्मावतीके 
सतो होनेको मुख्य कार्य माना है। परन्तु ये वस्तुतः मुख्य कार्य नहीं हो 
सकते और स्वयं कवियोंका भी यह अभिप्राय नहीं है। उनमें मुख्य लक्ष्य 
है राम-गुणगान ओर प्रेमकी पीरकी अभिव्यंजना ! इन्हीं लक्ष्योंक अनुरूप 
समूची कथा नियोजित है। अतः वे भी चरित-कावग्य हैं। आचार्य हेमचन्द्रके 
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शब्दानुश्ञासनसे यह प्रमाणित है कि उस युगमें चरित-काव्यमें और कथा- 
काग्यमें कोई अन्तर नहीं था। इन काव्योंकों सबसे बड़ो विशेषता है, प्रबन्ध- 
की घारामें गीततत्वका समावेश । मंगलाचरण स्तुति और वन्दनाओंमें तो 
'इसके लिए गुंजाइश प्रकृत्या थो। दूसरे गीततत्त्वकी कुछ विशेषताएँ, 
अपभ्र श छन्दसे परिभाषाका काम करती हैं। भक्तिपरक गीतोंकी रचना 
इसमें सबसे अधिक है । यहो कारण था कि संस्क्ृतमें भी अपभ्र श छन्दोंका 
प्रभाव देखा जाता है । इसके अतिरिक्त, चारण या दूसरी पद्धतिके गोतों- 
का भी अस्तित्व है। कहीं-कहीं कृष्णपरक गीतोंका भी प्रचार था। डॉ७ 
वैद्यके अनुसार, अपभ्र श भाषाके घवलगीतोंको मराठोमें ढवछगीत कहते 
हैं। स्वयंभू ओर पृष्पदन्त नाना हन्दोंमें प्रयुक्त स्तुतिका भी उल्लेख करते 
हैं । आलोच्य काव्यमें इस प्रकारकी कृतियोंक्ा समावेश होना चाहिए । 
रामकथा हमारे इतिहासकी एक महत्त्वपूर्ण कथा रहो है। उद्गमकालसे 
रामकथापर काव्य छिखे जाते रहे हैं। इस व्यापकता और लोकप्रियताके 
कारण उसके स्वरूपमें भिनश्नता आना स्वमाविक थी। स्वयंभूको रामकथा 
पृष्यदन्तकी रामकथासे एक दम भिन्न है। एकने विमलसूरिकी रामकथाका 
अनुकरण किया है जब कि दूसरेने आचार्य गुणभद्रकी । स्वयंभूकी रामऋथा 
बहुत कुछ, आदि कविकी रामकथासे समानता रखती है। रामकथाकी 
विभिन्न घाराओंके तुलनात्मक अध्ययनसे यह निष्कर्ष निकलता है कि 
प्रारभ्भमें रामकथाका रूप बहुत छोटा था। उसमें प्रमुख पात्र ओर प्रमुख 
घटनाएँ हो थीं। वे लोकप्रिय और वास्तविक घटना थीं । बादमें साम्प्र- 
दायिक अनुरोधोंसे उनका विकास हुआ । 

खण्ड-काव्यमें केवल सन्देशरासक ही उपलब्ध हैं। यह सुखान्त 
विप्रलम्भ रचना हैं । डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदीने इसे पहले गीतकाव्य 
माना था, पर अब वे उसे क्षीण प्रबन्ध-धर्मा काव्य स्वीकार करते हैं। 
अभीतक मुक्तक काव्यको इतिवृत्तिविहीन माना जाता रहा है, परन्तु 
यह आवश्यक नहीं है। संस्कृत आलोचक राजशेखरने इसका विवेचन 
किया है। अपश्र शर्में इतिवृत्तात्मक मुक्तकोंके काफ़ी उदाहरण उपलब्ध 
हैं। गीत मुबतक आलोच्य साहित्यमें कथा-काव्योंके अन्तर्गत, गेयरूपमें 
स्वतन्त्र और पदोंके रूपमें उपलब्ध है | गेय मुक्तकोंके रूपमें जो 
रचनाएँ मिलतो हैं उन्हें सामूहिक गीत-नृत्यात्मक कृतियाँ कहना अधिक 
संगत है। मुक्तक रूपमें दूसरा उदाहरण दोहा काव्य है। यह लछोौकिक 
और आध्यात्मिक दोनों रूपमें उपलब्ध हैं। आध्यात्मिक घारामें 
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निवृत्तिमूलक - अर्थात्‌ उग्र कान्तिकारों विचारधाराके छेखक हैं। ये 
उम्र अध्यात्मवादी, आध्यात्मिक साधनाके हर आडम्बरका तीज विरोध 
करते हैं। फिर चाहे वे अध्यात्मवादो जैन हों या सिद्ध । यह बात इसी 
युगमें नहीं, वरन हर युगके बारेमें सच है। प्रवृत्तिमूलक और कर्म- 
काण्डात्मक साधनाका विरोध हर युगमें हुआ है । बाह्य आडबम्बरका विरोध 
आत्माकी स्वतन्त्रता, वित्तशुद्धि और करुणा, इनमें समान रूपसे मिलती 
है। इनकी तुलनामें प्रवृत्तिवादी लेखक मध्यममार्ग अपनाते हैं । उनके 
अनुसार घनका मूल धर्म है, और धर्मसे ही ऐहिक सुख मिलते हैं । ये 
शरीरको सार्थवता उपवास और धर्मसाधनामें मानते हैं । ये मुख्य झूपसे 
इन बातोंपर बल देते हैं, ( १ ) अनुरागका त्याग, ( २ ) दर्शनकी मनो- 
भूमिमें घर्मका फल लगता है, ( ३ ) मनका संयम । परन्तु इनकी शैली 
जनसाधारणकी शैली हैं। कहीं-कही ये पारिभाषिक शाब्दोंका भी प्रयोग 
करते हैं । ऐहिक दोहा काञ्यमें मुख्य तोन प्रवृत्तियाँ मिलती हैं - हईंगार, 
बीर और नोति-धर्म । आध्यात्मिक दोहाकोशकी भाँति ऐहिक घारामें 
दोहाकोश-जैसी रचना, नहीं मिली । अभिव्यक्षितकी बेलांग उन्मुक्तता ही 
इसकी सबसे बड़ी विशेषता हैं। उनमें शास्त्रोयताक़ा अभाव है। वे युग- 
मानसके यथार्थ भावकों व्यक्त करते हैं। संक्षेपमें उग्र अध्यात्मवादियोंकी 
ये विशेषताएँ उल्लेखनीय हैं--( १ ) ये बाह्य उपासना ओर पूजापाठके 
विरोधी हैं। ( २ ) कोरा शास्त्रोयज्ञान, इनमें स्वीकार्य नहों ( ३ ) अनु- 
भूतिपर अधिक बल देते हैं। अपश्रंश प्रबन्ध-काव्योंकी कथावस्तुका महत्त्व- 
पूर्ण अंग है, विवरण। आलोच्य काव्यमे सभी तरहके विवरण विभिन्न 
शल्ियोंमें निबद्ध मिलते हैं । इसमें प्रकृति वर्णण भी, वस्तु वर्णनका एक 
अंग है । दूसरा वस्तुवर्णन सामाजिक चित्रणसे सम्बन्ध रखता है। इसमें 
सबसे अधिक लोकप्रिय है देशवर्णन । यद्यपि यह परम्परामुक्त होता है । 
उसमें देशवर्णनके बाद नगर, ग्राम आदिका वर्णन होता है। गोकुछ ओर 
शबर-बस्तियोंका वर्णन भी अपश्रृंश प्रबन्ध-क्राव्योंके वस्तुवर्णका आव- 
इयक अंग है। गोकुलवर्णनमें रास, वाद्य, गोधन आदिका विस्तारसे 
उल्लेख होता हैं। इसके अतिरिक्त नाम गिनानेकी भो प्रथा इन काव्योंमें 
बहुत मिलती है । बाज़ारोंका भी ये बिस्तारसे वर्णन करते हैं। विवाहके 
रोचक विवरणोंके लिए यह अपभ्रंश प्रबन्ध-काव्य, विशेष रूपसे द्रष्टव्य 
है। प्राय: सभी काव्योंमें विवाहोंकी सरसताका अंक्न हुआ है। इस 
प्रसंगमं भोजन, बरात, वाद्य आदिका भो विस्तृत वर्णन मिलता है। 
३९ 
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पुत्रोत्कण्ठा, दोहद और गर्भावस्‍थाके लक्षणोंकों आलोच्य काथ्यमें प्रमुखता 
प्राप्त है । तीन प्रकारके स्वयंवरोंका वर्णन इस काव्यमें है। इनका वर्णन 
तत्कालीन युगका रोमाण्टिक चित्र खींच देते है। कभी-कभी कन्याको 
प्राप्त करनेके लिए भयंकर परीक्षण लिया जाता था। स्वयंवरमें किसी 
न्याको प्राप्त करनेका सबसे सुन्दर साघन था “वीणा वादन' । युद्धवर्णन 
भी एक महत्त्वपूर्ण अंग था, अपश्रंश कथावस्तुके अलंकरणका | परल्तु 
इसमे कई रूढ़ियोंका अनुकरण अनिवार्य था, जैमे शस्त्रपूजा आदि॥ 
स्त्रियोंकी गर्वोक्तियाँ इसमे विशज्ञेप महत्त्व रखती थीं। दूतोंका आदान- 
प्रदान और सन्धिके प्रस्ताव और कृटनैतिक दाँव-पेंच भी कम उल्लेखनीय 
नहीं । धनुषकी टंकारकी विश्व-व्यापक प्रतिक्रिया भी ये कवि विशेष 
मनोयोगसे वरणित करते हैं । गजवर्णन प्रचुर रूपमे मिलता है। राजनैतिक 
और सामरिक दृष्टिसे इस युगमें गजका विशेष महत्त्व था। संयोग श्वृंगारके 
प्रसंग जलक्राडराका चित्रण प्राय: मिलता हैं। इसी प्रसंगमें स्त्रियोंका भी 
वर्णन है । यह वर्णन त्रिविध हैं - प्रादेशिक-आधार, सामुद्रिक शास्त्र और 
चरित्र । तोसरा पात्रके माध्यमसे स्त्रियोंक्री व्यापक प्रतिक्रियाका अंकन 
आलोक्य साहित्यमें उपलब्ध है । ये पात्र मुख्य कथाके अंग तो नहीं 
होते, परन्तु उनसे कथाके विक्नासमे नाटकीय रोचकता आ जाती है । 
वर्णनात्मक इली बहुत कम है । चाहे वस्तु हो या भाव दोनोंकी अभि- 
व्यवित ये कवि प्राय: उक्तिके माध्यमसे करते हैं । 
भाग्यकी विडम्बनाके प्रति अपभश्रंश्ञ कविका स्वर सबसे अधिक 
आक्रोशपूर्ण है । वह अनुभव करता हैँ कि भाग्यकी विवशताओंके आगे 
मनुष्यको सबसे अधिक नत होना पड़ता हैं । पुत्रोचिन्तापर जितनी आकुल 
पंबितयाँ इन प्रबन्ध-काव्योंम मिलती हैं उतनी शायद ही किसी दूसरे 
काव्यमें हों। इसका मुख्य कारण था मध्य यूगके सामन्‍्तो संस्कृतिमे नारी- 
की विषम स्थिति । कथाकी गतिशील धारामे कभी-कमी अपकश्रंश प्रबन्ध 
कविके जीवन-दर्शनकी झलक दे देता हैं, उदाहरणके लिए भविसयत्त 
काव्यके अन्तमे जिस निष्कर्पपर पहुँचता है वह मानव जीवनका चिरन्तन 
सत्य हैं, हर यूगके कविके स्वरमे यह सत्य मुखरित हुआ है। वह कहता 
है, है सुन्दरी, तुम्हें जीवनके पिछछे चढ़ाव-उतारपर विषाद नहीं करना 
चाहिए क्योंकि यदि मनृष्य जीवन है, तो उसमें संयोग-वियोग होगा हो । 
में मानता हूँ कि यौवतको जरारूपी डायन खा जाती है, परन्तु मनृष्यकी 
सबसे बड़ी हार इस बातसे है कि वह जिन्दगीसे ऊत्र जाये । संबाद-पदटुता 
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अपक्षंश प्रबन्ध-काव्योंकी स्वरूपगत विशेषता है। यह विशेषता हर प्रसंग- 
में देखी जा सकती है। आचार्य शुक्ठका यह आारोप कि भाषा-काव्योंमें 
वस्तुवर्णनकी निपुणता नहीं पायो जातो, उस विवेचनसे निरस्त हो 
जाता है। 


वस्तुत: अपभ्र द्ञ काव्योंकी कथावस्तु, अलंकृत रसबन्ती कथावस्तु 
है । रसोंकी विविधता होते हुए भी उसका अन्त श्ान्त रसमें होता है । 
यदि इन काव्योंकी परिसमाप्ति इस दार्शनिक अनुरोधके साथ न होती, 
तो उनमें व्याप्त जीबनरस और लोकिकता आजके बुद्धिवादी और यथार्थ- 
वादी साहित्य-मीमांसककों मुग्ध बना लेती । भले हो इनमें प्रघानता शान्त 
को हो, परन्तु समूची कथा व्याप्त शाुंगारसे होती है। प्रेमव्यंगना और 
रूपचित्रणमें अपभ्र द-कवि शास्त्रीय परम्पराओों और लोक रीतियोंका 
अनुकरण करता है। संयोग और बियोगके कारणोंकी उद्भावना इन 
कवियोंने स्वतन्त्र रूपसे की हैं। साधारणतया प्रेमके ये रूप इन कामव्योंमें 
उपलब्ध हैं - (१) विवाहके लिए प्रेम, (२) विवाहके बाद प्रेम, (३) 
असामाजिक प्रेम, (४) रोमाण्टिक प्रेम और (५) विषय प्रेम । इनमें 
रोमाण्टिक प्रेमका जो बाहुल्‍य है, शायद उसका कारण है सामस्तवादी 
व्यवस्थामें बहुपत्नीप्रथाका होना, और उसके लिए धर्मकी महिमाका 
साधन मानना । प्रेमका चाहे जो रूप है, पर उसके दुःखद अन्तकों यह 
सुखद रूपमें अंकित करते हैं| संभोगकी ठुछूतामे ये कवि वियोगका चित्रण 
व्यापकतासे करते है। फिर भी कामक्रीड़ा और वियोग वर्णनको प्रभुखता मानी 
जा सकती हुँ । यह वर्णन साहित्यिक होता है, नायकोंके दैनिक जोवनसे 
इसका सम्बन्ध नहीं । इसीलिए बन्तमे वह कह देता हैं 'ताब नवनेह 
निरन्तर कार हो गय बरह संबच्छर' । पूर्वरागका बहुत बढ़ा-चढ़ा रूप 
इन काव्योमे मिलता है । कामदशाओंका उल्लेख, पूर्वरामके अन्तर्गत ही 
हुआ हैं । विप्रलम्भके वर्णनमे कामदशाओंका वर्णन आलोच्य साहित्यमे 
नहीं है । विरहकी दशाएँ भी देखनेमे नहीं आयीं। पूव॑राग-जन्य वियोग 
कभी-कभी भयंकर रूप धारण कर लेता है। प्रेमी या प्रेमिका अपने- 
आउको मरने-मारनेपर उतारू हो जाते है। कामदशा पूर्बरागकी अतृप्त 
आकांक्षाओंका ही उम्र छूप है। प्रमकी इस दशामें नायक और नायिका 
दोनों प्रथत्त करते है। फिर कवियोंने कामदशाओके वर्णनमे शास्त्रीय 
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क्रमका बहुत क्षम निर्वाह किया है। भरत मुनि कामदशाओंकों वियोगके 
अन्तगंत मानते हैं और ये दस हैं । अपभ्रश कवियोंने अदंचि नामक एक 
ओर दशा मानी है, जो भरतमुनिने स्वीकार नहीं की । साहित्यदर्पणकार 
विश्वताथ इस अव्यवस्थासे परिचित थे इसलिए उन्होंने पूर्वराग- 
जनित बियोग और प्रवासमुलक वियोगको दशाओंका वर्णन ही अलग- 
अलग किया है। मान विप्रलूम्भ भी इनमें कम है, वस्तुतः वह संस्कृत 
नाटकोंमें अधिक लोकप्रिय रहा। वियोग-जन्य कृशताका चित्रण हम 
कवियोंने उत्प्रेक्षामें किया है, अतिशग्रोक्तिमें नहीं । विशेष बात यह 
उल्लेखनीय है कि वियोगके वर्णनमें ऋतुवर्णन बहुत कम है। करुण 
विप्रलम्भभका एक भी उदाहरण अभीतक आलोच्य चरित-काब्योंमें नहीं 
मिला । अपभ्र शके प्रबन्ध और मुक्तक काव्यथाराके बीच विप्रलम्भकी जो 
दौली प्रचलित की उसका नमूना सुरक्षित है सन्देशरासकमें । इसमें मुख्य 
बातें हैं, (१) शारोरिककृशता और अनुभावोंका बढ़ा-चढ़ाकर वर्णन, (२) 
ऊहात्मक और अतिशयोक्तिपूर्ण कथन, (३) रूपचित्रण, (४) बलंकृत शैली, 
(५) उद्दोपन रूपमें प्रकृतिका वर्णन, (६) प्राकृतिक वस्तुओं और व्यापारों- 
का उल्लेख, (७) दु:खके नाना कारणोंका उल्लेख | वीर रसकी अभिव्यक्ति- 
के प्रमुख उपकरण हैं - गर्वोक्ति, अभियान, शस्त्रपूजा, चढ़ाई, दन्द्द, 
देवी आयुषोंका प्रयोग | युद्धके प्रमुख कारण थे - नारो-अपहरण, स्वयंवर, 
दूसरोंके राज्यकोी हड़पनेका प्रयास, दिग्विजय, अथवा बन्दी कन्याओंका 
उद्धार | परन्तु यह आवश्यक नहीं था कि सभी काब्योंमे युद्ध हो ही, 
पउम सिरी चरिउ और जसहर चरिठ इसके अपवाद हैं और भी चरिठ 
काव्य इस श्रेणीमें आते हैं । रौद्र रस प्राय: युद्धके प्रसंगमे आता है। इसी 
प्रकार भद्यानक रस भी युद्ध ओर उपसगगोके समय | वीभत्स रसका प्रयोग 
बहुधा मिलता हूँ विनाशके दृश्यांकन ओर विरकित उत्पन्न करनेके लिए । 
करुण अथवा करुणा भाव इन चरित-काव्योमें सबसे अधिक हूँ | ये कवि 
ज्यूंगा रको करुणका अंग बना देते हैं। विशेष महत्त्व रखता है वात्सल्य रस । 
इन काव्योंमें इसका जैसा परिपाक देखनेको मिलता है, वैसा इसके पहले 
नहीं मिलता । भविसयत्त कहामें तीन चौथे अंशमे वात्सल्यके दोनों पक्षों- 
की अभिव्यक्ति है । कृष्णकी बालछीलाओंके प्रसंग भो इसका परिपाक 
द्रष्टन्य है । हास्य रसको योजना नहीके बराबर है। नारद-जैसे इने-गिने 
पात्रोंके वर्णनमें अवश्य वह दीख पड़ता है, पर उससे रस-अवस्था उत्पन्न 
नहीं होती । हास्पकी अभिव्यंजना, नाटकमें ही सम्भव थी, बिद्ृृषकके 
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माध्यमसे । प्रबन्ध काम्योंमें इसके लिए जगह नहीं थी । इसीलिए साहित्य- 
दर्षणकारको लिखना पड़ा कि हास्यके आलम्बनका नायकके रूपमें वर्णन 
किसी काथ्यमें नहीं होता । केवल आक्षेपसे उसकी प्रतोति सम्भव है । 
शान्त रसकी स्थिति प्रारम्भमें ही स्पष्ट की जा चुकी है। पर यह आवश्यक 
नहीं, छूघु या महान्‌ दोनों इसके आश्रय हो सकते हैं। शान्त रस वहीं 
समझना चाहिए जहाँ फल-कामनासे होन सच्ची विरक्ति हो। अपभ्र श्- 
कवि भक्तिको रस मानते हैं। पृष्पदन्तने लिखा है कि मैरी कविता 
भक्ति रससे समुच्छलित है। पृष्पदन्त ही नहीं समूचे आध्यात्मिक 
अपश्र शा चरित-काव्य भवितरसके परिपाकके लिए ही हैं । यह बात अवश्य 
हैं कि भक्तिका आलम्बन भिन्न मतोंमें अलग-अलग है, परन्तु करुणा, 
आत्मा-परमात्माकी एकता, और लोकहित भावनाका समावेश सबमें 
मिलता है। अपभ्र'श कवि तुलसीकी भाँति विरतिमूलक भवितमें अधिक 
भास्था रखते हैं । 

अपभ्रश कथा एक अलंकृत रस कथा हैं, यह कहा जा चुका है । 
अपभ्रश कविता संस्कृतके अलंकार सम्प्रदाय और रसवादी सम्प्रदायोंकी 
समकालीन है, अतः वह दोनोंसे प्रभावित है। रसकी भाँति अलंकारोंका 
विकास धीरे-धीरे हुआ । भरतमुनिने कुछ चार--उपमा, रूपक, दीपक और 
पमक-- अर्लकार माने है; परन्तु आलोच्यकाल तक उनकी संख्या बहुत बढ़ 
गयी थी। सादृश्य या असादृश्यमूलक अलंकार इसमें सर्वाधिक हैं। 
आध्यात्मिक और अमूर्त उपमानोंका भी ये कवि प्रयोग करते हैं । अपभ्र श 
मुब्तक काव्यकी पूर्वी शाखामे उल्टवासियाँ भी उपलब्ध है । इसके मूलमें 
होता है विरोधाभास अलंकार; सांकेतिक अर्थ ग्रहण कर लेनेपर उप्तका 
विरोध हट जाता है। पछा> अपभ्रश चरित-काव्योमें भी प्रतीक रूपमें 
यह शैली उपलब्ध है, अतः उसे पूर्वी अपभ्रंश काव्यकी विशेषता मानना 
ठीक नहीं । 

उन्दमें यह भाषा और इसका काव्य बेजोड़ है । पुरानी छन्‍्द परम्परा- 
को इन कवियोंने सेंवारा ही नहीं, वरन्‌ उसमे नये प्रयोग भी किये। 
अपभअंश छन्दपर कवि स्वयंभूकी पुस्तक उपलब्ध है, इसलिए अपभ्रश 
छन्दका विचार उन्हींसे प्रारम्भ होता है, यद्यपि उनके काफ़ी पहले छन्दों 
पर चर्चा प्रारम्भ हो चुकी थी। इसमें सम्देह नहीं कि प्राकृत छन्दोंके 
प्मानान्तर अपश्र थ छन्दोंका विचार प्रारम्भ हो चुका था | स्वयंभूच्छन्दके 
बारेमें डॉ० वेलणकरने यह प्रदन उठाया है कि उसके लेखक कवि स्वयंभू 
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नहीं, पर यह निराधार हैं। हमने विस्तारसे इसका विचार किया हैं । 
अन्त: और बाह्य प्रमाणोंसे कवि स्वयंभू ही इसके लेखक सिद्ध होते हैं । 
कवि होनेके नातें अपभ्रद्ा कबिके दो काम थे। लोक काव्य शैलियों 
पर पूर्ण अधिकार करना, ओर दूसरे शास्त्रीय शैलियोंके सन्दर्भ में उन्हें 
काव्यका माध्यम बनाना । इससे उन्हें छन्दोंका साधिकार ज्ञान रखना 
आवश्यक था । इसी कारण भाषा कवि छन्दका विचार करता आया हैं । 
स्वयंभूका यह उल्लेख ( एक छन्‍्दशास्त्रोके नाते ) काफ़ो महत्त्व रखता 
है कि काव्यमें (अपश्रंश काव्यमे) संगीत, वाद्य और अभिनयसे युक्त रचनाएँ 
हीती हैं । प्रइन है कि यहाँ काग्यसे क्‍या अभिप्राय है--नाटक या काव्य । 
मेरी धारणाम यहाँ काव्य ही लिया जाना चाहिए; क्योंकि, प्राकृत और 
विशेष रूपसे अपशभ्रंशमें नाटकका अस्तित्व हो नहीं है । प्राकृतका कुछ तो 
प्रयोग सम्भव भी है परन्तु अपभ्रंशक्षा इस रूपमे भी नहीं । विषयकोी 
समानता होते हुए भी अपश्रंश छन्दशास्त्रियोंके चिन्तनमें एकरूपता नहीं । 
कहना कठिन है कि प्रारम्भमें अपभ्रंश छन्‍्दका क्‍या स्वरूप था, परल्तु 
अधिकतर सम्भावना यही है कि इसमें मात्रा और अक्षरवृत्त रहे होंगे । 
पण्डितोंने कई आधारोंपर अपभ्रंश छन्दोंका विचार किया है ? कुछ लोग 
यह भी मानते है कि भिन्न-भिन्न आवायनि भिन्न-भिन्न धाराओंके छन्दोंका 
विचार किया है। परन्तु इग सम्बन्धमें किसी भी एक तरहका विचार 
एकांगी हो होगा। हाँ, एक बात अवश्य इससे ध्वनित होती है कि अपश्रेश 
कवि छन्दके प्रयोगके बारेमें बहुत सजग रहे । लोक-भाषाक्री मतिशोलता- 
को बनाये रखनेके लिए यह स्वाभाविक भी था। गणवृत्तोके प्रयोगमें भो, 
अपश्वंश काव्यकी प्रवृत्ति सुरक्षित रहती हैं। प्रयोगके आधारपर भी 
अपभ्रंश छन्दोंका विभाजन किया जाता है। इस सम्बन्धमे ध्यान देवे 
योग्य यही तथ्य है कि अपभ्रंशमे छन्द व्यक्ति नहीं जाति हूँ। दूसरे प्रयोग- 
भेदसे एक हो छन्दका दूसरा नाम सम्भव है । तीसरे अपभ्रंश छन्दमें यति 
संगोतात्मक होती है । कडवक रचनामें आठ यप्तक अथवा सोलह पंक्तियाँ 
होनी चाहिए । उसके बाद घत्ता देनेका नियम्र हैं । कडब॒कके निर्माणमें 
पंक्तियों या यमकोंकी निश्चित संख्याका विधान है, किसी वर्णवृत्तका 
नहीं । अत: प्रारम्भसे ही उसमें विविध वृत्तोंका प्रयोग होता रहा । घत्ता- 
रूपमें भी कई छन्दोंका प्रयोग होता आया है । विद्वानोंने कृड़ब॒कके छन्दों- 
को निश्चित करनेका प्रयास किया था, वह वस्तुत: उचित नहीं । घत्ता- 
का दूसरा नाम प्रुवक या श्रुवा भी है। डॉ० हज़ारीप्रसाद द्विवेदीने 
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छडडणिआको ही धत्ता मात्त लिया है, ऐसा उन्होंने प्राकृत पेंगलके आधार- 
पर स्वीकार किया है। आचार्य हेमचन्द्रने अपने छल्दोनुशासनमें घत्ताके 
तीन भेद स्वीकार किये हें---बटपदी, चतुष्ददो और दुबई। छड्डणिआकी 
लोकप्रियताके कारण ही शायद पिगलकारने उसे घत्ता मान लिया, परन्तु 
इसे प्रामाणिक मानना ठीक नहीं । स्वयंभू कविने कहा है कि चतुर्मुखने 
छनन्‍्दनिका, द्विपदी और श्र॒वोंसे जड़ित पद्धड़ियाका निर्माण किया । परन्तु 
जैसा कि कहा चुका है, धत्ताके रूपमें दूसरे छन्दोंका प्रयोग आता रहा 
है। प्राकृत-पंगलम एक संग्रहात्मक ग्रन्थ है, अत: उसे अन्तिम रूपसे 
प्रामाणिक नहीं माना जा सकता । इसके अतिरिक्त कुछ छन्द देशोंके नाम- 
पर भी हैं, जैसे आभीर, सोरठा और मरहदु । वस्तुत: अपभ्रंश छन्‍्दोंके 
आलोचक अपश्रंश छन्दके विकापके मुलमें दुवईको मानते हैं । आगे चल- 
कर मात्रा, गण, यमक और अनुप्रासके कारण उसमें कई भेद-प्रभेद हुए । 
विपय और प्रयोग-भेदसे अपभ्रंश छन्‍्दका ताम बदल सकता हैं । लव और 
गीततत्त्वके समावेशके कारण उसमें अन्त्यानुप्रास रखना अनिवार्य था। 
संस्कृतमे अन्त्यानुप्रास पहले नहीं था। अपभश्रंशके बाद हो अपभ्रंशके 
माधष्यमसे वह आया । गीत ही नहीं गीत नृत्यक्रा भी समावेश आलोच्य 
कामग्पके हन्दर्म है । 

प्रकृति*चित्रण, प्राचीन प्रबन्ध-काव्योंमें वस्तुत: प्राकृतिक दृश्य काब्य- 
के रूपमे स्वीकृत थे। वह वस्तुवर्णका एक अंग थे। आचार्य शुक्लने 
प्रकृति-चित्रणमें अर्थग्रहणकी तुलनामें विम्बग्रहणपर विशेष बल्ल दिया हे । 
उन्होंने इस बातके लिए भी दुःख प्रकट किया हूँ कि संस्कृत साहित्यमें 
आलम्बन रूपमे प्रकृति-चित्रण मिलता है, हिन्दीमे नहीं | यहाँ यह ज्ञातव्य 
हैँ कि संस्कृतमें प्रकृति-चित्रण परिस्थिति योजनाके छपमे है। उदहोपन 
रूपमें प्रकृति-चित्रणका नाटकोंमे ही महत्व था। लेकिन दोनों घाराओंके 
सम्मिलनसे यही प्रवृत्ति प्रबन्ध-महाकाव्योंमें भी आयी । शास्त्रीय दृष्टिसे 
आलम्बन रूपमें प्रकृति-चित्रण सम्मव नहों। उसे रसाभास माना जा 
सकता है रस नहीं। हिन्दी आलोच+ऊोंमें प्रकृति-चित्रणकी विधाओंको 
लेकर बहुत मतभेद है। प्रकृति-चित्रणके विश्लेषण अभोतक ठोस तथ्यों- 
पर बहुत कम हुए हैं । हमारी धारणा हैं कि वस्तुत: प्रकृ ति-चित्रणके दो 
भेद हैं, शुद्ध और आरोपित । इसमें शुद्धके दो भेद है - आरोपित अथवा 
यथातथ्य रूपमें। सभो विधाओंम आलोच्य साहित्यमें प्रकृति-चित्रण 
मिछता हैं। अलंकृत शैलोमे प्रकृति-चित्र० इस साहित्यमें सबसे अधिक 
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है। मानवीकरण और प्रकृतिके व्यापा रोंपर, मानवी भावनाओंका आरोप 
फरतेसे भी, अपभ्रंश प्रवन्ध कवि नहीं चुकते । दो ऋतुओंके सन्बिकालूका 
वर्णन भी आछोच्य साहित्यमें काफ़ो लोकप्रिय है। इसके अतिरिक्त परि- 
गणन रूपमें प्रकृतिका चित्रण भी उपलब्ध हैं। प्रकृतिवर्णनके ऐसे प्रसंग 
विशेष रूपसे भावाकुछ हो उठे हैं जब कवि किसो भाव दशाके आवेगमें 
प्रकृतिको अपनो भातनामें रंग डालता है। तब समूची प्रकृतिका उसके 
अन्तरसे तादात्म्य हो जाता है और प्रकृति उसके विद्रोही स्व॒रमें अपना 
स्वर मिला देती हैं। इसमें प्रकृतिके इस सहज मानवी और उम्ररूपका 
चित्रण प्राचीन काव्यमे नहीं मिलता । दो प्रकारके प्रभावोंसे और यह 
प्रकृति-चित्रण प्रभावित है । सामन्‍्ती प्रभाव, इसके कारण प्रकृतिमें युद्ध 
रूपककी कल्पना कवि करता है, दूसरे काव्यमें पूर्व वर्णनके प्रभावसे भी 
कवि उसीके अनुकरणपर प्रकृतिका वर्णन करता है। कुछ मिलाकर 
आलोच्ध साहित्यमे प्रकृति-चित्रण समृद्ध, सूहचिपूर्ण ओर काव्योचित है; 
यद्यपि कहीों-कहीं रूढ़ियोंका परिपालन भी उसमे है । 

आलोच्य साहित्यमे भारतीय समाज और संस्कृतिका जो चित्र अंकित 
है वह किस युगका है कहना कठिन है। इसका मुख्य कारण यह है कि 
हमारा समाज गतिशील रहा, परन्तु साहित्यके मानदण्ड स्थिर रहे ? 
अध्यात्मिक मूल्योंकी परिवर्तनशीलताकी झलक तो प्राचोन साहित्यमें 
असंदिःध रूपसे देखी जा सकती हैं पर भोतिक अथवा सामाजिक मुल्योंके 
बारेमें बहुत कम प्रत्यक्ष जानकारी मिलती है। जो मिलती है वह इतनी 
रूढ़ है कि वह किसी भी युगपर आरोपित की जा सकती है । उदाहरणके 
लिए, अपश्र शके कवियोंने कलियुगका जो भविष्यकालीन चित्र खींचा है। 
वह तुलसीदासके कलियुगी चित्रसे बहुत कुछ मिलता है। मध्ययुगमें हमारे 
सामाजिक मृल्य एकदम स्थिर हो गये ओर उनकी इस स्थिरताने अपभ्र श 
युगमें ही अपनी सीमाएँ निश्चित कर छो थीं। दूसरे समकालीन संस्कृत 
साहित्यमें अंकित सामाजिक जीवनसे इस साहित्यमें अंकित जोवनमें 
भिन्नता है। यह इसलिए कि संस्कृत साहित्य हमेशा राज्यकी छावामें 
लिखा गया इसलिए उसमें राजन्य संस्कृतिकी विशेषता अधिक है । इसके 
विपरीत अपभ्र श॒ साहित्य घर्मके आश्रय और आध्यात्मिक प्रेरणाओंसे 
लिखा गया । अतः उसमें क्षणिक समाज और उनके रोति-रिवाजोंका अंकन 
हैं। इस दृष्टिसे समकालीन दो संस्कृतियोंकी तुलनामें इसका विशेष 

महत्त्व है । 
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भारतीय संस्कृतिकी पहली रेखा है वर्ण-व्यवस्था | नाना जातियाँ 
उसकी ही अवास्तर उपज हैं। गीताकारने कहा था कि चातुर्थ्यंकी 
रचना भगवान्‌ने की । परन्तु १०वीं सदोके अपअ्ंश कवि पुष्पदन्त कहते 
हैं कि भगवान्‌ ऋषभनाथने लुहार, कुम्हार, तेली, चमार आदि की रखना 
की । ऋषभनाथ ओर पुष्पदन्तके बीच हलाखों वर्षोंका अन्तर है। अतः 
पृष्पदन्तके कथनका यही अर्थ है कि उनके बहुत पहले जातियाँ अस्तित्वमें 
आ चुकी थीं। इन जातियोंकी इकाई थी परिवार । अधिकतर परिवार 
सम्मिलित थे। परिवारके विभिन्न सदस्योंमें शीतयुद्ध होता रहता था। 
कवि स्वयंभूका तो कहना है कि सास और बहू दोनों का पैर अनादिसिय 
है। नारीका चरित्र यहां भी सम्देहकी वस्तु था। बहुविवाहकी खुली 
छूट थी । राजन्यवर्ग तलवारके बलपर कई स्त्रियोंस विबाह कर सकता 
था, और श्रेष्ठिवर्ग धनके बलपर। सापत्न्यभावके क्तिने ही तीखे दृश्य 
इसीलिए इस साहित्यमें अंकित है । बहुत-सी सुन्दर पत्तनियाँ होना भो 
पुण्यका काम समझा जाता था। गृह-संस्कारोंमें चुड़ाकर्म आदिका उल्लेख 
है । बच्चोंकों भी गहना पहनानेको प्रथा थो । इन्द्र-द्वारा सभी तोर्थंकरोंके 
कान छिदवायें गये हैं ! विवाहकी धूम-घाम पढ़ते ही बनती है। सभी 
तरहके विवाह प्रचलित थे | साहित्यमे यह युग बआर्थकी निन्‍्दाका युग है । 
साधारण जनोंमें गरीबी और अभाव थे। राजन्य और वेश्य परिवार 
सम्पन्न थे । राजनैतिक दृष्टिसे वह राजतन्त्रका युग था । इस युगमें राजाके 
आदर्श बहुत ऊँचे थे पर उस ऊंचाई तक पहुँचनेका प्रयास कभो नहीं 
हुआ । आलोच्य साहित्यमें वबणित युद्ध, राजप्तयुगके युद्धोंका सही चित्र 
हैं । वहीं कनन्‍्या-अपहरण, व्यक्तिगत शबितका प्रदर्शन आदि । कुटनीलि 
ओर कूटमन्त्रणाओंका बड़ा महत्त्व इस साहित्यमें है । परन्तु ये वर्णन बहुत 
कुछ प्राचीन कूटनीतिके ग्रन्थोंपर आधारित हैं। राज्यतन्त्र होते हुए भी 
राजाके अधिकार कई बातोंमे सीमित थे। भविसयत्त कहामें राजाको 
नागरिकोंकी सलाह माननी पड़तो हैं। इसके अतिरिक्त, पाटविक राज्यों 
और भील राज्योंका भी उल्लेख, इस साहित्यमें है । 

आलोच्य साहित्यमें वर्णित शिक्षा-दीक्षाका सम्बन्ध सामन्‍्त या राज 
समाजसे है। राजकुमार राजभवनोंमे ही पढ़ते थे। अतः राजगुरुका पद 
महत्त्वपूर्ण हो गया था । राजन्यवर्ग शस्त्रविद्यामें विशेष रूपसे पारंगत 
होता था। स्त्रियोंकी कला छन्‍्द आदिके साथ अपभ्रृंशकावग्यका भो अध्ययन 
कराया जाता था। गाँवमें उपाध्याय शिक्षकका काम करता था। वट वक्षके 
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हपकसे यह तथ्य भलीभाँति प्रमाणित है कि बारहखड़ीकी दौलीका 
दाविष्कार लोकभाषाके प्रशिक्षणमे स्वयंभूके बहुत पहले हो चुका था । 
समाज उन सभी कुरीतियों और रिवाजमें फंस चुका था कि जो मध्ययुगके 
सांस्कृतिक जीवनमें दीख पड़ती हैं। आमोद-प्रमोदके नामपर राजसमाजमें 
जलक्रोड़ा, बनक्रीड़ा, संगीत, नृत्य-प्रक्षण आदिको भरमार थी। साधारण 
जनतामें चर्चरी, रासलीला, दोला क्रीड़ा आदि काफ़ी लोकप्रिय थी। विवाह 
में चुहुलवाज़ी खूब चलती थी। नटोंका प्रदर्शन होता था। सुन्दर 
लड़कियोंकों रिक्षानेके लिए ब्ीणा जादूका काम करतो थी | जुआ इस 
युगका प्रमुख व्यसन था। मल्लयुद्ध भी विशेष पसन्द किया जाता था। 
लछोकाचार और अन्धविश्वास भी अपनी जगह थे। शकुन-अपशकुनका भी 
बड़ा विचार किया जाता था। हिंसक पूजा-विधान भी प्रचलित थे। 
तन्त्र-मन्त्र को घाक थी। धीरे-धीरे भक्तिकी धाराका विकास हो रहा था । 
साम्प्रदायिक संघर्षके बाद भो सहिष्णुताका भाव उदय हो रहा था। 
आधिक स्थितिके परिचायक तथ्यों और ऑकडोंकी इस साहित्यसे अपेक्षा 
करना व्यर्थ है । फिर भो ग़रीबी थी, और सबसे बड़े अचरजकी बात तो 
यह है कि चोज़ोंमें मिलावट उस युगमे भी विद्यमान थी। दाशनिक 
चिन्ताओंसे आलोच्य साहित्यकी प्रबस्घ कृतियाँ भरपूर हैं, उनके निर्माणकी 
मुख्य प्रेरणाएं ही ये है। पशुबलि, वेदिक कर्मकाण्ड और ब्राह्मणोंको 
आलोचना इसमें सबसे अधिक है । इसके अतिरिक्त यदि किसीका खण्डन 
मुख्य रूपसे मिलता है तो वह है, मीमांसा, चार्वाक, क्षणिकवाद ओर 
सांख्यदर्शनका । दर्शन और धर्मके क्षेत्रम अग्रणी होनेसे, ब्राह्मणोका विरोध 
स्वाभाविक था । परन्तु इसे सामाजिक क्रान्तिके रूपमें न छेकर परम्परागत 
विरोधके रूपमें ही समझना चाहिए। जँन धर्मके व्यावहारिक रूपका भी 
बर्णन साहित्यम है। दौवदर्शनसे अन्तविरोध इस साहित्यके निर्माणकी 
बहुत-बड़ो प्रेरणा है | धर्म साधनामें यह युग आडम्बरोंमे विश्वास करता 
था फलत:ः इस युगमें अध्यात्मवादी जेन घर्ममें भी उसकी झलक दिखाई 
देगी । जेसे पंचऋल्याणक प्रतिष्ठा इस युगमे विशेष महत्त्व रखतो थी। 
कामनाओंकी पूतिके लिए इस युगमे लोकिक देवो-देवताओंकी उपा- 
सना बहुत प्रचलित थो । भयमूलक उपासना अधिक थो। पात्रोंको घासि- 
कताके रंगमें रंंगनेका मुख्य उद्देश्य पात्रोंके चरित्रमें नैतिक क्रान्ति लाना 
था| इस प्रकार आलोच्य साहित्य अपने भीतर ज्ास्त्र और लोक दोनों 
की परम्पराएँ निभाकर चलता है। इसलिए एक ओर जहाँ उसमें पुरानी 
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काव्य विधाओंका प्रभाव है, वहों नयी भाषाओं और काव्यविधाओंके 
पूर्व छूप भी । इस साहित्यके रचयिताओंका यह श्रेय भारतोय साहित्यके 
इतिहासमें अविस्मरणीय होगा कि उन्होंने युगकी चिन्ता, भाषा काव्य रूप 
ओर नाता साधनाओंका एक धूमिल चित्र हमें दिया । भारतीय साहित्यका 
उद्गम आदर्शकी किस गंगोत्रीसे हुआ अथवा भावनाकी किस आकुलतासे 
उसका यह आवेग निकल पड़ा यह चाहे हम न जानें, पर यह हम जानते हैं 
कि वह जो अपनो सहस्न धाराओोंमे बहा, वह इसी अपश्रंशके धरातलसे । 
सचमुच भारतीय साहित्यघाराके नैरन्तर्य और नाना प्रवाहोंकों समझनेका 
सूत्र अपश्रश साहित्यके हाथमें है। 
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१. आख्यायिका कथा और चरित काव्य 

भामहने प्रक्ृत अनुकूल श्रव्य छाब्दार्थवाले पदोंसे युक्त गद्यमें लिखी 
गयी कथाको आखूयायिका कहा है, पर उसमे उदात्त अर्थ हो, उच्छवास 
हों और अपना वुत्त, नायक स्वयं कहे । भावी अर्थका संकेत बबन्र और 
अपरबबन्र छन्दोंमें कहा जाये । उसमें कविका अभिप्रायकृत कथानक भी 
हो, कन्यापहरण, संग्राम, विप्रलम्भ और अम्युदयसे सहित हो । ( का० 
अ० १, २५, २६, २७ ) कथाका लक्षण भामहके अनुसार यह है--उसमे 
बबत्र, अपरवबत्र ओर उच्छवास नहीं होते। संस्कृत हो, सुसंस्कृत चेष्टाएँ 
हों, गौण रूपसे क्पश्रंश कथा हो । दण्डी गद्यके दो भेद करते हैं-- 
माख्यायिका और कथा | आख्यायिका वह है जो नायक-द्वारा कही जाये । 
कथा वह है जो नायक या अन्य-द्वारा कही जाये । इस नियमका भी सर्वत्र 
पालन नहीं होता और अन्य भी आख्यायिका कह सकता हैँ। वक्त्र या 
अपरवकक्‍त्र छनत्द, और उच्छवासोमे भाग करना आख्यायिकाका चिद्ध हैं, 
तो कथामें भी प्रसंगस वक्‍त्र, अपरववत्र आयकि समान क्‍यों न रहे । लम्भ 
आदि भेद उसमे होते ही हैं, तो उच्छुवाम भी हो सकता हैँ केवल नाम 
दो है। आख्यानकी अन्य जातियाँ भी इसीके अन्तर्गत हुँ । कन्यापहरण 
आदि इसमें भी होते हैं। ये विशेष गण नहीं। ( का० आ० २३-३० ) 
रुद्रटके अनुसार क्थाकी परिभाषा यह होगी--श्छोकोंमे पहले इृष्ट देव- 
गुरुको नमस्कार करके, संक्षेपमें कुल-परिचय कहकर सरल गद्यमें कथा- 
वस्तुकी रचना करें। वर्णन भो हों फिर उसमें कथोत्तर मो हो। यह 
संस्कृतमे करे या अगद्य ( पद्म ) में भो कर । इन तीन कथनोंसे कथाकी 
परिभाषाके सम्बन्धम निम्नलिखित तथ्य प्रकट होते है । 

१. भागमह दण्डीका मत एक है, भेद केवल इतना हूँ कि दण्डी आख्या- 
यिकाका विघान कथामे भी लगाना चाहते हैं ! 

२. भाभह अपश्रंशमें कथा मानते हैं पर गद्यमे लिखी अपभ्रंश कथा 
एक भो नहीं मिली, होनी चाहिए। 

३. उदभटने यही बात ध्यानमें रखकर दूसरी भाषाओंमें गद्यका 
नियम हटा दिया । 
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४, रुद्॒टकी परिभाषा संस्कृत और प्राकृत अपक्रश कथाओंको लक्ष्यमें 
रखकर बनायो गयी है । 5 

५, चरित काव्यके लक्षणके विषयमें सभी मोन हैं लेकिन बाण हर्ष- 
अरित्रको आस्पायिका कहता है, और कादम्बरीको कथा । इसलिए चरित्र 
ओर आउरूुपायिकार्मं स्वरूप कर विधानकों दृष्टिसि भेद नहीं जान 
पड़ता है । 

६. ह्षचरित्रमें समकालीन ऐतिहासिक राजा हर्षका जीवन कथा- 
वस्तु बनता है। अपभ्रश चरित्र काव्योंमें ऐसा एक भी उदाहरण अभी 
तक देखतेमें नहीं आाया । सबकी कथावस्तु पोराणिक है अतः पोराणिक 
कथावस्तुपर आधारित कथा भो चरित्र कहला सकती है। सम्भव है इन्हींसे 
बाणको हर्षचरिशत्र' नाम सूझा हो । 

अपभ्र श लेखक चरित और कथामें भेद सहीं करते । वास्तविक भेद 
है भी नहीं । दण्डोका दशकुमार चरित्र भी हसका प्रमाण हूँ । तुलसीदास 
भी अपनी रचनाकों रामचरित भी कहते हैं और रामकथा भो। कालिदास 
का रघुवंश भी चरित्रकाग्य ही हैं। वंश उसकी पौराणिकताकों साफ़ 
बता रहा है। इतने विवेबनका निष्कर्ष यही है कि कथा, आखुयायिकरा 
ओर चरित्रके बीच स्थायी भेदक रेखा स्लींचना असम्भव है | थोड़ा-बहुत 
अन्तर होते - हुए भी बह कथा-साहित्य ही हैं। विषयकों लेकर कथा- 
साहित्यके मेंद किये जाते हैं। जैसे धर्मकथा, काव्यकथा, लोककथा आदि। 


२. हेमचन्द्र और कथाकाव्य एवं रासक 


हेमचन्द्रने काव्यानुशासन ( अध्याय ८ ) में काव्यके पाँच भेद किये 
है--महाकाव्य, आख्यायिका, कथा, चम्पू और अनिबद्ध ! वह ग्य और 
पद्चके आधारपर काव्यका विभाजन नहीं करते । वह संस्कृत, प्राकृत और 
अपभ्रश महाकाव्यके अतिरिक्त, ग्राम्य भाषाके महाकाव्योंका भी उल्लेख 
करते हैं, ऐसे एक 'भीमकाव्प्र का नाम भो उन्होंने दिया है। इस प्राम्य- 
भाषाको उन्होंने ग्राम्य अपभ्रंश कहा है। निश्चय ही यह अपभ्र शेतर 
नयी भाषाका काव्य रहा होगा। बाणभट्टकों तरह, हेमचन्द्र भो कथा 
ओर आपख्यायिका भेद स्वीकार करते हैं । परन्तु उनकी मान्यतामें अन्तर 
है। बाणभट्टके मतमें कल्पित कहानी कथा है और ऐतिहासिक आधारपर 
चलतनेवाली कथा आखू्यायिका है । जैसे कादम्बरी और हर्षचरित। 
हेमचन्द्रके अनुसार, आख्यायिका वह है जो संस्कृत गद्य में हो, ख्यात॒वृत्त 
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हो, नायक स्वयं वक्ता हो, और उच्छवासोंमें लिखी हो। कथा वह है 
जो किसी भो भाषामें लिखी जा सकतो है, उसके लिए गद्य-पद्यका बन्धन 
नहीं है । इस प्रकार हेमचन्द्रने बाणभट्कके गद्यके बन्धनकों हटाकर कथाको 
इतनी व्यापकता दे दी कि उसमें सभी कथाकाव्य खप गये । गद्य कथाका 
उदाहरण कादम्बरी है, और पद्य कथाका लीलावई कहा' । अपक्रष शके 
'बरिउ' काव्य भी इसीके अन्तर्गत आते हैं। हेमचन्द्रको गद्य! का नियम 
इसलिए हटाना पड़ा, क्‍योंकि अपभ्र शर्में गद्युका अभाव था। क्थाके 
सिवाय, उन्होंने और भी उपभेद किये हैं, जैसे, आखूयान, निदर्शन, 
प्रवल्लिका, मतल्लिका, मणिकुल्या, परिकथा, खण्डकथा, सकलकथा और 
उपकथा । आख्यान, प्रबन्धकाव्यके बीच आनेवाला वह भाग हैं जो गरेय 
और अभिनेय होता है, दूसरे पात्रके बोधके लिए इसका प्रयोग होता है, 
जैसे नलोपारु्यान । पशु-पक्षियोंके माध्यमसे अच्छे-बुरेका बोध देनेवाली 
कथाका निरदर्शन हैं--पंचतन्त्र । प्रवल्लिकाम एक विषयपर विवाद होता है । 
भूतभाषा और महाराष्ट्रोमें लिखी गयी लघुकथा मतल्लिका है। इसमें 
पुरोहित, अमात्य ओर तापसका मज्ञाक़ उड़ाया जाता है। मणिकुल्या 
वघ्तुका उद्घाटन करतो है । पुश्षाथंसिद्धिके लिए कही गयी वर्णनात्मक 
कथा परिकथा है। इतिवृत्तके खण्डपर आधारित कथा खण्डकथा है । 
समस्त फलवालोी कथा सकलकथा हैं, और एक कथापर चलनेवाली 
कथा, उपकथा कहलाती हूँ । 

रासकके उन्होंने तीन भेद किये है - कोमल, उद्धत और मिश्र । इस 
पर से डॉ० द्िवेदीका अनुमान है कि पृथ्वीराज रासो चरितकाव्य तो हैं 
ही वह रासो या रासक काव्य भी हैं। (हि० आ> का० ५९ ) वह 
सन्देश रासकको भी गेय मानते हूँ। इसमे सन्देह नहीं कि रासक काव्य गेय 
थे। पर छन्दोंकी विविधताके कारण इन्हें गेय माननमें थोड़ी अड़चन है । 
उपदेश रसायनरासमें यह बात नहीं । 


३. पाशुपत्त मत 

इसके अनुसार पाँच पदार्थ हँ--कार्य, कारण, योग, विधि और 
दुःखान्त । कार्य वह जो स्वाधोन नहीं होता जेसे जोब भौर जड़ | ईश्वरके 
अधोन होनेसे वे कार्य है | जीवोंको गुणविद्या दो प्रकार की है--बोध और 
अबोध । बोधका ताम चित्त है। पशुत्वकों प्राप्त करनेबाली विद्या ( घर्मा- 
घर्मरूप ) अबोध कहलातो हैं। चेतनके अधीन अचेतन पदार्थ कला 
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कहलाता है । पाश बन्धमकों कहते है। जो उससे बंधा हो वह पशु 
कहलाता है । जीव ही पशु है। शरीरेन्द्रिसहित जोव सांजन कहलाता 
है, उससे रहित निरंजन । जगत्‌की रचनाका कारण महेश्वर ही शिव हैं। 
वह संहार और अनुग्रहका हेतु है। वह ज्ञान गौर प्रमुशवितसे युक्त है। 
चित्तके द्वारा आत्मा और ईश्वरके सम्बन्धका नाम थोग है। क्रियात्मक 
योगमें जप, ध्यान आदिकी मुख्यता है। विधि योग साधक व्यापारको 
कहते हैं । मुख्यविधि कहलाती है चर्या । हसित, जीव नृत्य, हुड, डुअकार, 
नमस्कार तथा जपके भेदसे उपहार ( नियम ) छह प्रकारका है। भस्म- 
स्नान, भस्मशयन, जप, प्रदक्षणा और उपहार ये पाँच ब्रत हैं । 


द्वारके कई भेद हैं जैसे जागते हुए सोनेका बहाना ( काथन ), 
बातरोगीकी चेष्टा करता ( स्पन्दन ), लेंगड़ाकर चलना ( मन्दन ), अवि- 
वेकीकी तरह निनन्‍्य काम करना ( अवित्ततकरण ), सुन्दरीकों देखकर 
कामोकी चेष्टा करना ( शूंगारण ) इत्यादि व्रत और द्वार ये चर्याके दो 
भेद हैं । 

दुःखान्त दुःखोंके आत्यन्तिक छुटकारेकों कहते हैं । अनात्मक दुःखान्त 
में केवल दुःखका अन्त होता हैं। सात्मकरमें परमैश्वर्यका लाभ भी होता 
है । यह प्रपत्तिसे ही सम्भव है । 

बीर शव सिद्धान्त, व्यवितविशिष्टाद्वत कों मानता है। यह कर्म प्रधान 
है। जब कि आचार्य शंकरका मत है त्याथ प्रधान है। इसमें शिव और जीव 
दोनों शक्तिविशिष्ट हैं। मुख्य देवता शिव हैं। यह विश्व शक्ति रूप ही 
हैं । शक्तित धर्मरूप है और शिव धर्मी रूप | शिव-शक्ति अलग नहीं किये 
जा सकते । यह शक्ति त्रिगुणात्मिका कही जाती है । 

तमोगृुण शक्ति ही माया हैं। यह संसार सत्य है, मिथ्या नहीं । 
संसारकी उत्पतिके विषयमे दो मत है--परिणामवाद, दूसरा विवर्तवाद | वह्‌ 
चराचर सुष्टिमे छीन रहता है । परम शिव पूर्ण बहंतारूप या स्वातत्त्य 
रूप है । और जीव अपूर्ण बहता है । शक्ति विशिष्टाद्वैतका अर्थ है दोनोंकी 
एकाकारता या सामरस्य । उपास्थ और उपासक रूपको क्रोड़ाकी इच्छा 
होनेपर शिवमें स्पन्दन होता है । इससे दो भेद हो जाते है । उपास्य लिंग 
हैं और उपासक अंग । लिगकी शक्तिका नाम कला हैं और अंगकी 
शक्तिका नाम भवित । कलासे संसार बनता है । और भक्तिसे जीव शिवसे 
एकाकार सम्बन्ध स्थापित करता है । अतः ये शिवभक्तिको मुख्य मानते 
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हैं । लिंग घारण करते हैं। जात-पॉातको नहीं मानते । वेदोंमें इनकी 
आस्था नहों होतो । शिवत्वमें रमना उनका लक्ष्य है । 


४. शैव सिद्धान्त ( तमिल ) 


यह भेद प्रधान है । शिव, शक्ति और बिन्दु ये तीन सिद्धान्त हैं । 
बिन्दु ही महामाया है । यही बिन्दु या शब्द ब्रह्म जगत्‌कों सृष्टि करता है । 
शिवके दो भेद हैं । समवायिनी शक्ति चिदरूपा होती हैं। और परिग्रह 
रूप जड़ शक्ति होती हैं। यही बिन्दु है। शुद्ध बिन्दुको महामाया कहते 
हैं, और अशुद्धनों माया। समवायिनी हाक्ितिसे बिन्दूपर आघात करने 
पर क्षोभ उत्पन्न होता है। वही सुष्टिका मूछ है। इसमें पशुपति और 
मलकी कल्पना को जातो हैं। तान्त्रिकमत, ज्ञान ओर कर्मकी अपेक्षा, क्रिया« 
से मलका अपसरण सम्भव मानते है। भगवान्‌ की अनुग्रह शक्तिके बिना 
यह सम्भव नहीं । तान्त्रिक भाषामें यही शक्तिपात हैं। इसे दीक्षा भी 
कहते हैं । लेकिन तन्त्रमत, ज्ञानशकित और क्रियाशक्तिमें अभिन्न सम्बन्ध 
मानते हैं । 


५. प्रत्यभिज्ञा ( कश्मीर ) या त्रिकदर्शन 


यह अद्वेत प्रधान हैं। कामेश्वर और कामेश्वरीका सामरस्य है। 
अद्वयरूप परमेश्वर ही परम तत्त्व हैं। निश्िकार शिव विश्व भरमें अनुस्यूत 
है । वह विश्वका उनन्‍्मीलन स्वयं करती है। उन्हें किसी उपादानकी 
आवश्यकता नहीं । उनकी अपनी विशेष शक्तियाँ पाँच है--चिंत्‌, आनन्द, 
इच्छा, ज्ञान और क्रिया | आनन्द स्वातन्त्य ही है। इनके द्वारा वह जगत्‌- 
को अपनी ही भित्तिपर चित्रित करते हैं। शिव और विश्वका सम्बन्ध 
दर्पण-बिम्बके समान है। चिन्मयी शक्तिका स्फुरण ही विद्व है। अतः 
वह असत्य नहीं । विश्व सृष्टिसे शिवके दो रूप हो जाते हैं - शिवरूप 
ओर शक्तिछप । छिव प्रकाशरूप है, और शक्ति बिमर्शरूप। छिव अहमंशकों 
ग्रहण करता है, और शक्ति इदमंशकों । बिना दर्पणके मुख नहीं दिल्लता, 
इसी प्रकार भक्तिके बिना शिवका प्रकाशरूप सम्पन्न नहीं होता, बेंसे ही 
जैसे मधु अपनी मिठासका आनन्द स्वयं नहीं ले पाता । शक्तिके आन्तर 
निरमेषकों सदाशिव कहते हैं, ओर बाह्य उन्मेषको ईश्वर । माया अहं और 
इदं को अलग कर देती है। वह शक्तिपर आवरण डालती है, जिसे 
कंचुक कहते है। साधनामें वह ज्ञान और भक्ति दोतोंकों मानते हैं । 
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झाधनरूपा भक्ति अशानमूलक है। अतः उसमें द्वतकी अपेक्षा है। शञानके 
उदयसे साध्यरूपा भक्ति उत्पन्न होती है। यही चिदानन्द लाभ है। इसे 
प्रत्यभिज्ञा इसलिए कहते हैं, बयोंकि इसमें ज्ञात वस्तुकों फिरसे जाना या 
पहलाना जाता है। जैसे कोई सुन्दरी मदनलेखसे आये हुए प्रियतमको 
पाकर भो आनन्दित नहीं होती; परन्तु जब दूतो पहचान करातो है तो 
वह उसे पहचान कर फूली सहों सभाती । 

वाममार्ग, ऐेव और तन्त्रमार्गका मिला-जुला रूप है। कौल और 
कापालिक इसीके दो भेद हैं। कापालिक कुण्डल, शिखामणि, भस्म, यज्ञो- 
पवीत और कणिका धारण करते हैं। ये महाभैरवके उपासक हैं, जो 
शिवका ही एक रूप है । हंष्टियोंकी माला, खप्परको थाली और मरघट 
वास, इन तोन साधनोंसे वह ईश्वरके अनुर्प बनना चाहते हैं । इनमें 
अघोरपन्धी कापालिक चामृण्डी या करालादेबीको नरबलि भी देनेके 
पक्षमे थे। तान्त्रिक पूजाके प्रधान केन्द्र तीन थे--कैरल, कदमोर और 
बंगाल । पाँच मकारोंका सेवन इनमे आवद्यक समझा जाता था। परन्तु 
केरलमे इनके स्थानमे दूधका प्रयोग होता था। कश्मीरमें केवल भावना को 
जाती थी । इन वस्तुओंका प्रत्यक्ष दान केवल बंगालमें प्रचलित था । 


६. हृठयोग 

नाथमत या सिद्धमत, अपभ्रंश साहित्यके द्वितीया्ध कालमें महत्त्वपूर्ण 
विचारधारा रही है । इसके उपास्य शिव हैं। बौद्ध और शैवतन्त्र मतोंका 
इसपर पूरा प्रभाव है। वैसे तो आदिनाथ (जो स्वयं शिव ही हैं ) इस . 
मतके आदि संस्थापक कहे जाते हैं । परन्तु मत्स्येन्द्रनायसे यह मत चला । 
यह ९वींके मध्यमे हुए । अनुश्रुति है कि यह स्त्रीदेश (आसाम) में जाकर 
कौलमार्गमें फंस गये थे। बादमे उनके शिष्य भोरखनाथने इनका उद्धार 
किया, मत्स्येन्द्रताथकों तन्त्रवादियोंका सुष्टिक्रम मान्य था। यद्यपि इनकी 
शक्ति उन्होंने नहीं मानी । तन्त्रवादी सत्कार्यवादी थे । 

कोल और योगोका साधनाकी दृष्टिसे एक हो लक्ष्य था। भेद यही 
है कि कोल तान्त्रिक बाह्य-उपासनाके बाद, अन्तरंग उपासना ( कुण्डिलिनी 
शक्तिको प्रबुद्ध करना ) करते थे, परन्तु नाथयोगी केवछ अन्तरंग उपासना 
पर ज़ोर देते थे। कोलमार्गमें मदराका संस्कार करके उसके सेवनका 
विधान हैं। बे भन्त्रपूत कुल द्रव्यको सेवनीय समझते हैं। पर योगी इनका 
योगपरक अर्थ करते हैं। कोलमतमे सुरासुन्दरीके प्रवेशका सूत्र उत्तरी 

४! 
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देशमें प्रचलित यक्ष पूजासे बताया जाता है। यक्ष एक विलासप्रिय देव 
जाति थी। कई यक्ष बौद्धधरंके उपास्य देवता बन गये । यहींसे उसमें 
रहस्यमयो तान्त्रिक धर्मसाधना चल पड़ो, जो घीरे-घोरे दूसरे मतोंमें फेल 
गयी । जर्यादचर्यविनिश्वचयकी टोकामें 'दाऊड़ोपाद! के एक इलोकका यह 
भाव हैं कि प्राणी वच्ञजंघ है, ओर जगतृको स्त्रियाँ कपालवनिता हैं, 
यानो कापालिती साधक हैं, ओर 'हेरुक' भगवानकी मूृति हे। इसीसे 
यह कापालिक साधना कहलाती हैं। इसमें ये निम्न बातें मान्य है-- 
(१) चक्रमे विश्वास, (२) शिव और जीवमे अभिन्नता, (३) योगसे चित्तकी 
घंचलताको रोकना, (४) शक्तियुक्त शिवकी सामर्थ्यमें विश्वास, (५) पंचा- 
मृतमे श्रद्धा, (६) शिव ज्ञेय है, शक्ति उपास्य है ! 

योगी अक्षय निरंजन शुन्यकों नमस्कार करते हैं, परन्तु वह महा- 
सुखका प्रतीक हैं; क्योकि सहजयानी या वज्ञयानी शून्यकों निषेधात्मक 
न मानकर विध्यात्मक मानते हैं । दूसरे वह शरीरमे ही चरमप्राप्तव्य 
स्वीकार करते हैं । 

तान्त्रिक बित्तको वशमे करना आवश्यक समझते थे, परन्तु कामनाओं 
के भोगके बिना चित्त क्षुब्ध हो सकता है। उससे साधना मिट्टीमे मिल 
जायेगी । अत: दमन नही, उनका उपभोग किया जाये, फलत; शून्यता 
भौर अभावोंसे मुक्ति पानेके लिए सुरा-सुन्दरीकी आवश्यकता अनि- 
बार्य हो उठो । 

बसस्‍्तुत: गारखनाथने योगमतको व्यवस्थित किया--एक तो उन्होंने 
धीवोंके प्रत्यभिज्ञा दशनके आधारपर काया योगके साघनोंको व्यवस्थित 
किया। दूमरे आत्मानुभूति और शव परम्पराके सामंजस्यसे चक्रोंकोी नियत 
कर दिया । तीसरे तन्त्रमतके पारिभाषिक शब्दोंका पारमाथिक अर्थ किया 
भौर लोक भाषामे उपदेश शुरू किया । 


७, शिव और जिन 


हम गत अध्यायोंमे इन दोनोंकी तुलना और विरोध देख चुके हैं । 
इसका कारण क्‍या है। वैसे भारतीय इतिहासमें शिवके कई व्यक्तित्व 
हैं । महाभारत युगमे शिवकी उपासना थी । यद्यपि इतिहास और पुराणमे 
इसका निर्देश नही है। ( भा० जा० में ५७) शिवसे जिनके विरोधका 
कारण, आलोच्यकालमें दोनोंके उपासकोंका सहअस्तित्व था, क्योंकि छठी 
धातीसे लेकर १२वीं तक छ्िवमतका दक्षिण भारतमें काफ़ी प्रचार था। 
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इसके बाद वीरहीब मत फैला । इस युगके संस्कृत काव्योंमें दिव-साधनाओं 
का उल्लेख है । वैसे पौराणिक धर्म होनेसे विष्णुमत भी था। पर उतना 
प्रभावशाली नहीं था। दूसरी ओर ६ से ११वीं सदो तक जैनधम भो 
दक्षिण भारतमें ( गंग, कदम्ब, ओर राष्ट्रकूटोंके शासनकालमे ) खूब 
फल-फूल रहा था । वह अधिक प्रभावशाली और दाक्तिसम्पन्न था। 
बादमें भी उसके प्रति राज्योंका सहिष्णुताका ,भाव रहा। समान क्षेत्र 
होनेसे दोनोंमे संघर्षकी सम्भावना थी, किर राज्याश्रयकी लालसाने इसे 
ओर उकसाया । दोनोंके साहित्यमें परमतकों पराजित करनेकी गर्वोक्तियाँ 
अंकित हैं । कई स्थानोंपर बोर द्ौवोंने मार-काटके साथ जैन मृतियोंको 
तोड़ा-फोड़ा भी. । आलोच्य साहित्यमें ण्यपि स्पष्ट रूपसे उल्लेख नहीं 
है, पर विरोधी मतोंके निर्दयतापूर्वक दमनकी घटनाएं अवश्य अंकित हैं 
( देखो वस्तुतत्त्व ) किन्तु शैवोंके प्रति उग्र विरोधका स्वर स्पष्ट रूपसे 
मिलता है। कभी-कभी खुले शास्त्रार्थ भी हो जाते थे । इस विवाद और 
विरोधमे जैन लेखकोंके आक्षेप इस प्रकार थे । 

(१) शेवशास्त्र आधारशून्य है। (२) शिव सर्वज्ञ नहीं हो सकते । 
(३) जो कर्म करता है वही मुक्त होता हैं। (४) शिव तीर्थंकर नहीं 
हो सकते । (५) पशुबलि घोर पाप कर्म है। 

इसके विरुद्ध शवोंकी मान्यता थी - 

(१) शिव ही आदि तत्त्व है। (२) शिव तीथंकरोंका भी गुरु है । 
(३) जीवका कर्म और मुक्ति शिवके अधोन है। (४) तान्त्रिक दव मतमें 
पशुबलि आवश्यक थी । 

इससे भी मुख्य विषय विवादका यह था कि जिन और शिवमें बड़ा 
कौन है । आलोच्य साहित्यके जो भक्तिगीत हमने दिये हैं उनमें शिवसे 
जिनको बडा बताया है। पुष्पदन्तने ( म० पु० २५०८ ) लिखा है कि 
जो खोटे गुरुकी सेवा करता है, ( चाहे वह देव ही हो ) घोर पापका 
भागी होता है। यहाँ गुरुसे तात्पर्य शिवसे ही है । यह होते हुए भी दोनों 
एक दूसरेसे काफ़ो प्रभावित हैँ । उदाहरणके लिए सुधारवादी लिगायत 





१. मालतीमाधव, हषचरित, कपू रमंजरी, यशस्तिलकचम्पू भादि 

२, दक्षिण भारतमें जैनधमंसे राज्याश्रय ओर उसका अभ्युदय ( झने० किरण 
२१।१६५३ ) रामचन्द्र एम० ए० | ड़ 

३. मि० जैनिज्म, १८४। 
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सम्प्रदायमें ये बातें मान्य समझी गयीं--> 


(१) वर्ण व्यवस्थाका विरोध । (२) ब्राह्मणको उपेक्षा (३) वेदोंकी 
क्षमान्यता (४) शिवकों ही एक महान्‌ देवताके रूपमे स्वीकार करना। 
(५) जन्मान्तरका विरोध । 


अन्तिम दो बातें छोड़कर दोषपर विरोधी मतका प्रभाव माना जा 
सकता है जिनपर भी शिवका प्रभाव पड़ा है। एक ओर तो शिवके 
बाद्दा प्रतीकोंको इलेष ओर विरोध शेलोके द्वारा जिनमें घटाकर उनमें एकता 
सिद्ध को गयो, दूसरी ओर प्रतीकोंकी अध्यात्मपरक व्याख्या की गयी। 
हस प्रकार स्थल विरोधका, नये सृक्ष्म आध्यात्मिक अर्थ, और ईश्वरकी 
नयी परिभाषासे समाधान किया जाने लगा। हस आध्यात्मिक उदार 
दुृष्टिकोणसे सामाजिक कटुता एक सीमा तक कम हुई । देवताविषयक यह 
खींचतान हिन्दू देवताओंम भो देखो जाती है। परवर्ती युगका शिव-विष्णु 
विवाद इसका उदाहरण है । इस विवादका एक कारण अद्वेतवाद-द्वारा एक 
देवकी प्रतिष्ठा कर देना भी था। प्रत्येक सम्प्रदाय अपने उपास्यको सर्वमान्य 
बनानेके लिए प्रयत्नशोल था। हनुमन्‌ूनाटक ( १०वीं ) के मंगल इलोकके 
अनुसार, जिसे शव शिव, वेदान्ती ब्रह्म, बौद्ध बुद्ध, नेयायिक कर्ता, जन 
अहईत्‌ और मीमांसक कर्म कहते हैं - बह वरिलोकीनाथ ही हैं + इस प्रकारके 
उद॒गार हम अवतरित अपश्रंश गीतोंमे देख चुके हैं । 

एक बात यह भा ध्यान देने योग्य है कि विष्णके प्रति ये लेखक मौन 
है । यद्यपि विष्णुकी सत्ता भी उनके युगमें थी । तत्कालीन जैन संस्कृत- 
साहित्यमे भी विष्णुक्री चर्चा कम हो हैं। डॉ० हान्दिकोने इसके निम्न- 
लिखित कारण दिये हैं-- 

( १ ) राष्ट्रकूटकालमे वैष्णव धर्मकी उपेक्षा । 

( २ ) शेवधमंका अधिक शक्तिमम्पन्न होना । 

(३ ) त्रिमृतिके रूपमे विष्णुका भी समाहार होना । 

वस्‍्तुकला और साहित्यिक प्रमाणोंसे यही सिद्ध होता है कि आलोच्य 
कालमे विष्णुमतको अपेक्षा शैवमत ही अधिक प्रभावक और संगठित था । 
इसका कारण विष्णु धर्मका अहिसक होता भी है । यही कारण है कि 
'विरोधकी जगह विष्णु-सम्बन्धी उपमाएँ आलोच्य साहित्यमें खूब मिलतो 
हैं। हिन्दू-परम्परामें राम और कृष्ण विष्णुके अवतार हैं। जब कि जैन 


२, वि० ध० द० २६५। 


प्रकीणक ३१५ 


प्रम्परामें कृष्ण और लक्ष्मण वासुदेव हैं। अतः अपभ्रंश कवियोंने लक्ष्मण« 
को भी कृष्ण या विष्णु कह दिया है। हिन्दों कवि जायसीने भी बविष्णुके 
अर्थमें कृष्ण शब्दका प्रयोग किया है । विष्णुके अवतार राम और कृष्णका 
चरित तो आलोच्य साहित्यमें आ हो गया, अपने ग्रन्योंके प्रारम्भमें ये 
कवि उनके चरितके सम्बन्धमें हिन्दू मान्यताओंका खण्डन मी कर देते हैं, 
पर शिवके विषयमे ऐश्वों सुविधा उन्हें नहीं थी । 

ऊपर यह कहा जा चुका हैं कि कुछ विद्वान शिवकों अनार्ये देवता 
मानते हैं जब कि दूसरे आर्य । वेदमें रुद्र शब्द आया है पर वह शिवके अर्थमें 
नहों, 'शिइन” का अर्थ लिंग होता हैं। हमारी घारणा यह है कि आलोच्य 
साहित्यमे शिवका अधिक उल्लेख केवल तात्कालिक साम्प्रदायिक तनातनी* 
के कारण ही नहीं किन्तु उसका एक ऐतिहासिक कारण भी है और यह 
एक तोसरी विचारधाराकी ओर संकेत करता है। जैन विद्वानोंने रिसभ 
और शिवमे कई बातें समान लक्षित को हैं । 

(१ ) शिवपुराणमें रिसमको शिवका अवतार माना गया है । 

( २ ) रिसभ जिनने शिवरात्रिकों ही मोक्ष प्राप्त किया। पंचांगके 
भेदस यह तिथि उत्तर-दक्षिण भारतमें अलग-अलग पड़ती है । 

(३ ) रिसमका चिह्न बैल है, शिवजोकी सवारी भो नन्‍्दी बैल है। 

(४ ) शित्रके जटाजूट प्रसिद्ध हैं। रिसभको पुरानी मूत्तियोंमें जटाएँ 
हैं। वर्ष-भरकी तपस्पासे उनके बाल काफ़ो बढ़ गये थे । कवि स्वयम्भूने 
इसका वर्णन यो किया है--'“रिसभकी हवामे उड़तो हुई जटाएँ ऐसी मालूम 
होती थी कि जलती हुई आगको धूमिल लपटें हों, उनको जटाजूटवालो 
प्रतिमाएँ इसो तपस्वी जीवनको स्मारक थीं । 

(५ ) रिसभदेव नरत मुद्रामें जब आहारके लिए नगरमें गये तो 
स्त्रियोंने उन्हें कामदेव समक्षा था। वामनपुराणमें ( अध्याय ४३ इलोक 
५१।६९ ) वर्णन है कि महादेव नरनवेशमें नवीन तापसका रूप घारण कर 
जब मुनियोंके तपोवनमे आये तो मुनिपत्नियोंने उन्हें घेर लिया । मुनि- 
जन अपने ही आश्रममे अपनो हो पत्नियोंकी ऐसी अभद्र कामातुरता देख- 


१. घ०-द० ६० ११, २१ । 

२. भने० एृ० ६६, जुलाई १६५३ ओर वर्ष १२, किरण ६। 

३, हत्थ प्रमाण ऋषमभाबतारः शंकरस्य मे। सतां गतिदीनबन्धुनंबमः कथित: 
स्तवन: ॥--शिवपुराण । ( ४७ ) 
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कर 'ारो-मारो” कहते हुए काष्ठ पाषाण आदि लेकर दौड़ पड़े । 


(६ ) रिसभने कैलासपर तप किया और कामवासनाकों जलाया । 
शिवने भी हिमालयमें काम दहन किया । वह कैलासवासो तो हैं ही । 


(७ ) रिसभ आदिदेव कहलाते हैं। शिवको भी शिवपुराणकी धर्म- 
संहितामें आदिदेव कहा गया है । 

(८ ) रिसभने धर्म तोथंकी स्थापना को, इसीसे वृषभनाथ भो 
कहलाते हैं। शिव तो वृषभनाथ हैं हो । 


( ९ ) जय भगवानूजोका कहना है कि शिवका अलंकृत वर्णन हैं । 
प्राचीन समयमें भाषा और लिपि चित्रशेलोकी थी | इसीमें अध्यात्म तत्त्व- 
का निरूपण किया जाता था। गुरु-शिष्य परम्परा टूटनेपर उस शैलोका 
समझनेवाला कोई नहीं रह गया । फलत: सांकेतिक भाषाके लिए स्थल 
अर्थ चल पड़े। तभो तो कालिदासकों कहना पड़ा--'न सन्ति यथार्थ- 
विदः पिनाकिनः” वस्तुतः यह प्रतीकवाद है। उक्त विद्वानुके अनुसार 
इन प्रतीकोंका अर्थ यह है । 


पावती--मानव शरीरमें मेहदण्दकी रचना तैंतोस पर्वासि हुई है। 
पर्व जिसमे हो वह पर्वत है। उसमें रहनेवालो पुत्री पर्वतराजपुत्री हुई 
इसकी गति शिवकी ओर है। वह शिव स्वरूप हैं। शिवकी प्राप्ति 
तपस्यासे होती है । शिव-पार्वतोके विवाहका यही रहस्य है । 


शिव--( १ ) संसारका संहार करते हैं और योगी हैं । भगवान्‌ 
रिसभने भी संसारका नाश किया योग साध कर । (२) शिवलिंग 
अमृतत्वकी प्राप्तिका प्रतीक हैं। ( ३ ) विषपानसे तात्पर्य आसुरी वृत्तिके 
नाशसे है । (४ ) भस्मासुर, त्रिपुरदाह, बाहर नहीं, भीतर होता है । 
सन, वचन ओर कायकी प्रवुत्तिको रोकना हो त्रिपुरदाह है। (५) त्रिशूर 
सम्यक्दर्शन, सम्यक्‌ ज्ञान और चरित्रका प्रतीक है । ( ६ ) सूर्य > ज्ञानका 
प्रतीक हैं । अज्ञानके लिए वह काल है । म० भा० के पुरातत्त्व संप्रहालय- 
में योगेश्वरकी जो मृति है वह रिसभ जिनसे मिलतो हैँ। ऋणग्वेदम दो 
जगह शिश्नदेव और केसीका वर्णन है । इन्द्रसे प्रार्थना है ( म० ७, २१, 
५ ) कि वह शिशनको यज्ञके पास न आने दें । यह भी लिखा है ( म० 
१, ९९, ३ ) कि इन्द्रने शिश्न देवोंका वध किया । जो भी हो, जिन और 
शिवको तुलना एक नवीन विचारधाराकों अग्रतर करतो है । 
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८. संदेशरासक और डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी 


डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदोने अपने एक दविष्य विधष्वनाथ त्रिपाठीके 
सहयोगसे 'संदेशरासक' का हिन्दी अनुवाद किया है, जो हिन्दी ग्रन्थ 
रत्नाकरसे प्रकाशित है। इसमें संदेशरासकके पाठोंपर कई महत्त्वपूर्ण 
सुझाव दिये हैं। यहाँ कुछ सुझाव विचारार्थ प्रस्तुत हैं। अब्दुल रहमानने 
अपने बारेमें कहा है - 

पच्चुएसि पहुओ पुब्बपसिद्धो य मिच्छदेसोत्थि । 
तह विसए संभूओ आरदो मीरसेणस्स ॥ 

तह तणओ कुछकमलछो पाइयकब्वे सुगीयविसयेसु । 
अदृहमाण पसिद्धों संनेहरासयं रहय 0 

अभीतक इसका जो अर्थ किया जाता रहा है ओर जो श्रो त्रिपाठीने 
भो मूलमें दिया है वह यह है--- 

“परक्चिचमर्मं प्राचीनकालसे अत्यन्त प्रसिद्ध जो म्लेच्छ देश हैं उसी 
प्रदेशमें मोरसेण नामक तन्तुवाय हुआ । उसके पुत्र अहृहमान ने, जो 
अपने कुलका कमल था, ओर प्राकृत काव्य और गीत विषयमें प्रसिद्ध था, 
संदेशरासककी रचना की । 

डॉ० द्विवेदोने अपनी प्रस्तावनामें कुछ पाठोंके नये अर्थ घ्वनित 
किये हैं। आरदका अर्थ उन्होंने जुलाहाके स्थानपर गृहआगत किया 
हैं। इसी प्रकार पच्चाऐसिका अर्थ है प्रत्यादेश, ओर अहृहमानका अर्थ 
है आहत यश या सुरक्षित यशवाला । इन दो अर्थोकों स्वीकार करवानेके 
अनन्तर वे कहते हैं--पच्चाएंसि और मिच्छ देशके क्रमश दो अर्थ 
होंगे--१ पश्चिम देश ओर निराकरण, रे स्लेच्छ देश और भिशथ्या 
विश्वास । ऐसा जान पड़ता है कि मोरसेनने ही पूर्वधर्मका त्याग कर 
मुसलूमानी घ॒र्म स्वीकार किया था। मानी कविने अपने पिताको स्लेच्छ 
दिशाका निवासी कहनेके साथ ही यह इंगित करना चाहा है कि उसके 
पिताने जो मिथ्या देशनाका परित्याग किया उसीके पुण्य प्रतापसे यह 
कुलकसल कवि, उसोके घर उत्पन्न हुआ। मोरसेन धर्मान्तरित होनेके 
बाद पूर्व देशमे आ गये थे । वहीं अब्दुल रहमानका जन्म हुआ । 

इसके बाद डॉ० द्विवेदी लिखते हैं-- 

“अब्दुल रहमानमें भारतीय साहित्यके संस्कार पूरी मात्रामें थे । 
रिजलीने बहुत पहले बताया था कि जुलाहे पंजाबसे ढाका तक एक 
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घनुषाकृति भूलण्डमें बसे हुए हैं और जान पड़ता है कि किसी समय थे 
सामूहिक रूपसे मुसलमान हुए थे। मेंने अपनी कबीर नामक पुस्तकमें 
बताया है ( विस्तारपूर्वक पृ० १२-१४ ) कि किन कारणोंसे धोरे- 
धीरे ये जुलाहे मुसलमान हुए, और पोढ़ियों तक उनमें हिन्दूसंस्कार बने 
रहें । कबीर आदि इसी घर्मान्तरित जातिमें उत्पन्न हुए ।” सम्देशरासकके 
ये दो छन्द मेरे अनुमानको पुष्ट करते हैं । इस प्रकार समासोबित छल्से 
सन्देशरासकके कविने दूसरा ही अर्थ ध्वनित किया है, जो बिलकुल साफ़ 
है। यह दूसरा अर्थ होगा, पूर्व देशमें जो मिथ्या विश्वास व्यापक रूपसे 
फैला हुआ है उसके प्रत्याख्यानके पुण्यसे मोरसेनके घरमे उसी मिथ्याघर्मके 
देशमें, एक आरह ( घर आया हुआ ) पुत्र और जुलाहा उत्पन्न हुआ, 
जो उसके कुलका कमल सिद्ध हुआ। कमल जिस प्रकार कीचड़मे उत्पन्न 
होता है, उसी प्रकार छोटो जातिमें यह कवि उत्पन्न हुआ। जिसका मान 
प्राकृत काव्य और गीत विषयमे सदा सुरक्षित रहेगा। अत: उसका अहृह- 
माण नाम पूर्णतः: उचित है । ऐसा जान पड़ता है कि मुसलमानी धर्म ग्रहण 
करनेके बाद मीरसेन जोविकाके लिए या किसी अन्य कारणसे पृर्वकी ओर 
बढ़ आये थे । वहीं अब्दुल रहमानका जन्म हुआ । 'तह विसए संभूओ” की 
ध्वनि यही है ।' 


डॉ० द्विवेदीके सारे निष्कर्ष, कुछ शब्दोंको अर्थान्तर परिकल्पनापर 
निर्भर हैं। ये शब्द हैं आरह, पच्चाएसि, अहृहमाण और मिच्छ | पर 
इन निध्कर्षोको स्वोकार करनेमें सबसे बडो ऐतिहासिक असंगति यह है 
कि कबीर और उनको परिस्थितिस अब्दुलरहमान और उनकी स्थितिको 
नहीं आँका जा सकता । अब्दुलरहमानके समय मुसलमानोंका प्रवेश सिन्‍्ध 
ओर पंजाब तक सीमित था। जुलाहोंने सामूहिक रूपमें धर्म-परिवर्तन 
किया होगा, लेकिन वहू बहुत बादकी घटना है। रहमानकी कवितामें 
हतवीर्य और निराश जनताकों भावना कहीं नहीं है । पूर्व प्रसिद्धका अर्थ 
होगा पहलेसे प्रसिद्ध न कि पूर्वमे प्रसिद्ध । इतिहाससे प्रमाणित है कि 
अरब आक्रमणके समयसे सिन्‍्ध मुसलमानोंके हाथमे जा चुका था। अतः 
पूर्व प्रसिद्ध म्लेच्छ देश, पश्चिमी भारतका भूभाग ही हो सकता है । 
रहमानने शब्दोंको भारतीय अर्थोमे हा प्रयुक्त किया है। स्लेच्छ शब्द 
अभारतोय घर्मके अनुयायीके लिए यहाँ प्रयुक्त है। फिर इसके लिए 
कि वह पूर्वमे क्यों आये, डॉ० द्विवेदोने कोई प्रमाण नहीं दिया । मुसलमान 
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धर्म स्वीकार करनेके बाद मीरसेन पूर्वमें क्या जाते वहाँ अभी हिन्दू- 
बस्ती थी। यदि रहमान पूर्वी भारतके थे तो उनकी भाषामें वहाँका 
पुट होना चाहिए। उनको कथावस्तु थोड़ी-सी पूर्वी भारतसे सम्बन्ध 
रखती । परन्तु सन्देशरासककी कथावस्तु मुलतान और खम्भातसे सम्ब- 
न्धित है । कथविने मुलतानका जो सजीव चित्र खींचा है, उससे लगता है 
कि उससे उसका निकट सम्बन्ध था। पूर्व भारतमें रहकर रहमान कैसे 
यह चित्र दे पाते। अतः रहमानकी सीधी-सादोी बातकों बिना किसी 
विच्छित्ति-विशेषके हो स्त्रीकार किया जाना चाहिए। “पाइयसहमहण्णवों 
में आरड्धके तीन अर्थ हैं--१. बढ़ा हुआ, २. सतुष्ण, ३. घरमें आया हुआ । 
यहाँपर बभारहों शब्द हें। आरह और आरद्धको एक नहीं माना जा 
सकता । प्राकृतशब्दमहार्णबमें इसका उल्लेख नहीं है। हो सकता है 
यह प्राकृत भाषाओंकी नयी उपलब्धि हो। उसके स्रोतकी खोज होनी 
चाहिए । फिर गृह आगतका प्रस्तुत सन्दर्भमें कोई अर्थ नहीं बैठता । 
अत: उक्त इलोकोंका सीधा-सादा अर्थ ही उचित जान पड़ता है। इसी 
प्रकार रहमानने जो अपने-आपकों कविक्रुलकमल कहा है वह होनभावसे 
नहीं, वह कहनेका एक ढंग हे। यह भी उल्लेखनीय है, जहाँ रहमान 
बहुत-सी काव्य-परम्पराओंका निर्वाह अपने काव्यमे करते हैं वहाँ 
अपनी कवि-परम्पराके बारेमे वह चुप हैं। उन्होंने जो प्राकृत काव्यों और 
गीतविंषयोंमे स्वयंको प्रसिद्ध बताया हैं वह भी विचारणोय है। वस्तुतः 
यहाँ गीतविषय विशेषण हैं और प्राकृत काव्य विद्येष्य। इसका अर्थ 
होगा प्राकृत काव्यके गीतोंमें जिसे प्रस्ििद्धि प्राप्त हे । प्राकृत काव्य और 
गीत विषयको अलग रखनेमे अर्थ नहीं जमता। प्राकृत काव्यमें कई 
विधाएँ हैं, उनमें एक विधा है गीत । कवि रहमान इसोीमें अपने-आपको 
निपुण बताता है। सन्देशरासककी प्रबन्ध-शलोसे भी इसका समर्थन 
होता है । उसमें बहुत-से पद्य उद्धृत भो हैं। भाषाकी दुष्टिसे सन्देश रासकर्मे 
परिनिष्ठित अपभ्रृंशका परवर्ती विकास मिलता है। काव्यको पूर्व परम्परा 
बताते हुए कविने अवहटु, संस्कृत, प्राकृत और पेशाची भाषाओंके नाम 
गिनाये हैं । अपभ्रंशका नाम उसमें नहीं है। अवहट्ु और अपश्रंश एक 
नहीं । अपभ्रंशका अपभ्रंशमें अवहंस रूप होगा, अवहटु नहीं । एक कवि 
सब भाषाओंका उल्लेख तो करता है, पर उसका नहीं करता जिसमें 
वह स्वयं लिख रहा है, इसका एक ही कारण हो सकता है कि रहमान 
अपश्रंशको प्राकृत काध्यके अन्तर्गत छेते हैं। अपभ्रंशको प्राकृतमें लेनेको 
४२ 
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परम्परा पुरावी है। भवहट्डका सबसे पहले उल्लेख बया अभिप्राय रखता 
है । ऐतिहासिक प्रम्परामें पहला नाम संस्कृतका होना चाहिए। छूगता 
है कंबिये अवहटुसे अपनो निकटता बतानेके लिए ऐसा किया होगा। 
अपश्रंशसे रहमान अपरिचित नहीं थे, उन्होंने अपअ्रंश कब्रि चतुमुखका 
उल्लेख किया है। उन्होंने कहा है कि यदि चतुर्मुख कह चुके तो क्या 
दूसरे लेखक न कहें । कवि रहमान यह मानते हैं कि अपनो प्रतिभाके 
प्रकाशनका सबको अधिकार है । डॉ० द्विवेदीने गस्थि तिहुयणि जं व णहु 
दिख्ठ्ु! का सम्बन्ध त्रिमुवन स्वयंभूसे जोड़ा है। वस्तुत३ त्रिभुवनका अर्थ 
यहाँ तीनों लोक है न कि स्वयंभू कविका बेटा तरिभुवन, जिसने अपने 
पिताकी अघूरो रचनाएँ पूरो को । त्रिभुवन इतना प्रसिद्ध कवि नहीं था। 
यदि रहमान किसी अपभ्रंश कविका उल्लेख करना ही चाहते तो बह 
स्वयंभूका होता , त्रिभुवनका नहीं । अत: उक्त प्रसंगका ठीक आर्थ तीन 
लोकोंसे ही लगता हैं । 
सन्देशरासकके अन्तिम छन्दको लेकर भो डॉ० द्विवेदोजीने विशेष 
कल्पना की हैं। इस छन्दके अन्तिम चरणमें पाठ है--'जयह अणाह 
अणंतु ।? दूसरी प्रतिमें पाठ है 'जयउ अनाइतु अन्तु' । इसका अर्थ डॉ० 
द्विवेदी करते हैं --'अनागत अन्त” यानी क्यामतका दिन । वह कहते 
हैं--'उसी प्रकार पढ़ने-सुननेवालोंके अनागत अन्तकी जय हो, अर्थात 
पढ़ने-सुननेवा छोंकी जो इच्छा हो उसका अन्त भविष्यमें जययुकत होवे' । 
यह भगवान्‌को स्तुति न होकर भरतवाक्य हो जाता है। अनागत अन्तका 
अर्थ है क्यामतका दिन । यह पाठ कविकों निश्चित रूपसे मुसलिम धर्मा- 
नुयायोी सिद्ध करता है। अब्दुलरहमान मुसलमान थे, यह नामसे ही 
सिद्ध है। पाठकोंकी शुमकामना इस अर्थमें ही हो जाती है कि जिस 
प्रकार एक क्षणमें उसका ( नायिकाका ) अर्थ सिद्ध हो गया, उसी 
प्रकार पढ़नेवालोंका सी सिद्ध हो। अनादि-अन्त पाठकों में इसलिए ठोक 
समझता हूँ कि ग्रन्थके आदिमें जेसे उसने ईइधरका नाम स्मरण किया 
है, वैसे ही अन्तमें भी वह उसको जय करना चाहता हैं। फिर अनाग्रत 
अन्तका 'क्रयामतका दिन' अर्थ करनेपर आशोीर्वादात्मसक भरतवाबयका 
उद्देश्य भी प्रा नहीं होता । एक तो यह नाटक नहीं हैं। दूसरे अब्दुल 
रहमान यह जानते होंगे कि उनके अधिकांश प्राठक क्यामतके दिनको 
अपेक्षा पुतर्जन्ममे विश्वास करते है। जब समूचे ग्रन्थमें कवि साम्प्रदायिक 
भाग्रह नहीं दिखाता तो यहाँ उसको कल्पना क्ष्यों की जाये । 


अफीणेक 33 


९, डॉ० कीथ और अपश्रंश 


संस्कृत भाषाके विकासके सम्दर्भमे डॉँ० ए० बो० कौधने भाषाके 
खुूपमें अपअभ्रंशके अस्तित्वमें सन्देह प्रकट किया हैं । लगता है डॉ० कीथने 
स्वतन्त्र रूपसे अपभ्रंशपर विचार नहीं किया | असलमें सर जार्ज प्रियर्सनको 
अपऊंश-सम्बन्धी घारणाओंके सण्डनके प्रसंगमें उन्होंने अपक्रंश्षपर अपने 
निष्कर्ष बड़ी स्पष्टतासे दिये हैं। उनके निष्कर्षोंका श्रीयणेश सर भ्रियर्सनके 
विच्ारोंके खण्डनसे होता हैं ओर अन्त भी उसोसे । इसमें सन्देह नहीं कि 
डॉ० कोथने अपने विवेचनमें गहरी पकड़, तर्कशीलता और अध्ययन- 
शीलूताका परिचय दिया हैं; पर जैसा कहा जा चुका है कि उनके विचार 
सर ग्रियर्सनकी स्थापनाओंको प्रतिक्रियाके सन्दर्भमें वक्‍त हुए हैं, इसलिए 
उसमें अपभ्रंशके बारेमें एकदेशीय विचार ही आ सके हैं। सरलताके 
लिए डॉ० कीथके विचार दो श्रेणियोंमें रखे जा सकते हैँ---वे क्या मानते 
हैं और वे कया नहों मानते हैं.। 


१. डाँ० कोथ नहों मानते कि अपभ्रंश प्राकृतोंस अलग कोई जनबोली 
थी। अत: प्रियर्सन साहबने जो विभिन्‍न अपभ्रंशोंके आधारपर आधुनिक 
मारतोय आयंभाषाओंके उद्गमको कल्पना प्रस्तुत की है वह डॉ० कीथ 
नहीं मानते । 

२. वह मानते हैं कि अपभ्र श, प्रकृतसे भिश्न साहित्यिक माषाओंको 
बतानेके लिए प्रयुक्त होता था। इसके लिए उन्होंने दण्डो, भापह और 
गुहसेन राजाके अभिलेखोंको प्रमाण-स्वरूप प्रस्तुत किया है । 

३. वह मानते हैं कि महाराष्ट्र और कश्मोरमें अपभ्र शोंका अध्तित्व 
था भी नहीं । वहाँ प्राकृतोंसे सीधे आधुनिक भाषाओंका जन्म हुआ | 

४. वह मानते हैं कि मलमें अपकंश, प्राकृतमें अपने बोल-चालको 
भाषाके अंशके विकासके लिए किये गये प्रयत्वका परिणाम था। यह एक 
तरहसे प्राकृतकोी सरल बनानेका ही प्रयत्न था । 

५, वह मानते हैं कि अपभ्रंशकी प्रारस्मिक अवस्थाका मुख्य आधार 
महाराष्ट्रो प्राकृत थी, परन्तु कभो शौरसेती भी । 

६. वह मानते हैं कि ब्राचड अपअंशके जो लक्षण थे उनको इन 
अपश्रंज्ञोंमें वरिष्कृत कर छिया गया । 

७. वह मातते हैं कि पूर्वी अपश्रंशका आधार अन्ततोगत्बा, मागथी 
नहीं, पश्चिमी उद्भव है । 


३३२ अपभअंश साषा ओर साहिस्य 


ठीक इसो प्रकार उनके कुछ प्रतिषेष हैं । 
१. वह नहों मानते हैं कि अपअभ्रंश बोलचालकी भाषा थी । 


२. वह नहीं सानते कि आधुनिक मराठोका विकास गहाराष्ट्री अप- 
भ्रंधसे हुआ । 

३. बह नहों मानते कि आधुनिक जन-साधारणकों भाषाओं कों बनाले- 
में अपभ्रंशका आवश्यक रूपसे हाथ था । 

इस सन्दर्भमें सबसे मनोरंजक बात यह हैं कि डॉ० कीथके शेष 
निष्कर्ष सर्वमान्य हैं । अपजंशके विकासकों जो रूप-रेखा उन्होंने दी है, 
बह बहुत कुछ मौलिक है। अपअंदकी प्रारम्मिक अवस्थाका मुख्य आधार 
महाराष्ट्री प्राकृत (की शोरसेनी ) को स्त्रीकार कर लेनेपर फिर डॉ० कोथ- 
को यह माननेमे आपत्ति नहीं कि एक बार जब आभोर ओर गुर्जर 
राजाओंके प्रयत्नके द्वारा अपभ्रंश लोकप्रिय हो गया तों इसका विस्तार 
पश्चिमके भो बाहर होने लगा और जैसा कि रुद्रटने कहा है कि विभिन्न 
स्थानीय अपभ्रंश हो गये । डॉ० कोथकी उक्त मान्यताओं और अमान्य- 
ताओेंका एक मात्र सार यहो है कि वे अपश्रंशकों बोल-चालकों भाषा 
स्वीकार करनेके पक्षमें नहीं । यही बात कुछ आलोचकोंने संस्कृतके बारेमें 
कही थी, इसपर डॉ० कोथने कई तर्क देकर सिद्ध किया हैं कि संस्कृत 
बोल-बालकी भाषा ही नहीं थी, स्वयं पाणिनि उसके बॉल-चालके रूपकों 
ध्यानमें रखकर अपने व्याकरणके बहुत-से नियम बनाये है । आधुनिक 
भारतीय आर्य भाषाओं की भूमिका ग्रहण करनेके लिए प्राकृतकोी अन्तिम 
अवस्था अपभ्रंश भूमिकाको भो पार करना पड़ा हैं। उसका आधार, 
संस्कृत प्राकृतोंकी तरह पश्चिमों था। व्याकरणके सन्दर्भ में यह भी हम 
देश चुके है कि अपभ्रंशमे प्रायः सभी प्राकृतोंकी विज्ेषताएँ मिलतो हैं । 
फिर एक-दो विशेषताओंके मिलने या न मिहनेसे भाषाके समूचे स्वरूपको 
सन्दिग्ध नहीं ठहराया जा सकता ) आदिर भाषा एक सचेतन ऐतिहासिक 
प्रक्रिया हैं। अपभ्र शकोी एक विशेषता यह है कि उसके साहित्यका स्वभाव 
ओर स्वरूप बहुत-कुछ सोमित और भिन्न हैं। अपनों इन दोनों बातोंसे 
उसने परवर्ती साहित्यको काफ़ी हृद तक प्रभावित किया। प्रइन है कि 
बया ऐसा भी साहित्य परम्पराकों प्रभावित कर सकता है कि जिसको 


१. देखिण, संस्कृत सादित्यका इतिहास, भ्रपभ्रंश शीर्षक ९०३३ से ४१ भ्नुवाद, 
द्वारा डॉ० मंगलदेव शास्त्री । 
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जड़ें घरतीमें न होकर आसमानमें हों । जिन लछोगोंका ध्यान अपश्र शर्मे 
साहित्य निर्माणके लिए आकृष्ट हुआ वह इसलिए नहीं कि उन्हें जनताके 
सम्मुख प्राकृतको सरल रूपमें रखना था, प्रत्युत इसलिए कि अपभ्रश 
उनके समय उठतो हुई छोकप्रिय जीवित भाषा थो । महाराष्ट्री प्राकृत 
वस्तुत: किसी क्षेत्रीयताका प्रतिनिधित्व नहीं करती । उम्रमें जो व्यंजनोंके 
लोपकी प्रवृत्तिको बहुलता है बहू शौरसेनी और उसकी समकक्ष प्राकृतों- 
का परवर्ती विकास है। इस विकासका अपभ्र शपर प्रभाव पड़ना स्वाभा- 
विक था। जिस प्रकार प्रादेशिक प्राकृतोंको स्वीकार किया जाता है उसी 
प्रकार प्रादेशिक अपश्र शोंको भी स्वोकार करना चाहिए। यदि ऐसा न 
हो तो केन्द्रित भाषाकी उपयोगिता व्यर्थ प्रमाणित हो जाये। नयी बोलियाँ 
आकाइसे नहीं आतीं वे घरतोकी परिस्थितियों और मनृष्यके मुखकी 
उच्चारण स्थितियों और मानसिक चिन्ताओंसे स्वरूप प्रहण करतो हैं । 
सारे उपादान पुराने होते है, उसका संयोजन नया होता हैं । 


१०. अपश्रृंश और अवहट्ठ 

अपभ्रश और अवहटटूकों लेकर पण्डितोंमें बहुत मतभेद है । जहाँ- 
तक “अवहदु शब्दकी प्राचीनताका सम्बन्ध है, सबसे पहले ज्योति- 
रीश्वर ठाकुरने १३२५ ईमवीमे इस शब्दका प्रधोग किया है। उन्होंने 
लिखा है-- 

“चुणु कट्टसन भाट, संस्कृत, प्राकृत, अवहद्द, पैशाचो, शौरसेनी, 
मागधी छहु माषक-तत्त्वक्ष, सकारी, अ।भीरी, चाण्डाली, सावछी, द्वावछी, 
ओऔतकली, विजातिया सातु उपभाषाक कुशलह' ।? इसके बाद महाकवि 
विद्यापतिका यह उल्लेख मिलता है । 


“दृसिलू वअणा सब जन मिद्दा । 
अप 2 99 
ते तेंसन जम्पओ अवहट्ा । 
तदनन्तर, प्राकृत पेंगलके टीकाकार श्री वंशीधरका यह उल्लेख है-- 


“पढ़मं॑ सास तरंगे णाओ सो पिंगलो ज़बह । 
प्रथमों भाषान्तरम्‌ | प्रथमस्‌ आद्या भाषा अवहट॒ठु भाषा । यया साषया 
अयं ग्रन्थो रचितः, सा अवहद माषा, तस्या इत्यथः, तप्पारं प्राप्नोति 


१. बणुरत्नाकर ५५। ख। 
२. कीर्तिलताकी प्रस्तावना । 
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तथा. पिंगछप्रणीत-छन्दशास्त्रं प्राययावहट्ुभाषारचिते:तद्प्रन्थपार 
प्राप्नोति हति भावः ।” 
इसके बाद आता है सन्देशरासकका रका यह कथन-- 
“अवहट्य सक्‍कय पाइयंमि पेसाहय मि--« 
भासाए रक्‍्खण छन्दाहरणे सुकइ्टव भूखियं जेहिं ॥ 

इन अवत रणोंके आधारपर डॉ० शिवप्रसाद सिहने अपभ्रंश और अव- 
हट्ुकी एकता सिद्ध की हैं।। वह लिखते हैं--'“विद्यापतिको चौपाई और 
अहृहमाणकी गाथामें प्रयुतत 'अवहदु' दाब्द भो इसो भाषात्रयीके क्रमको 
देखते हुए अपभ्रृंशके लिए प्रयुक्त मालम पड़ता हैं। इस तरह स्पष्ट हो 
जाता है कि अवहट्टु शब्दका प्रयोग अपश्रृशके अर्थमें ही हुआ है। भवहद्ु 
शब्दकी तरह अपभ्र शके लिए कुछ ओर झब्दोंका भी अनुसन्धान मिलता 
है, जैसे अवर्अेंस, अवहंस, अवहत्व आदि शब्दोंके प्रयोग प्राचीन लेखकोंकी 
रचनाओंमें मिलते है ।” डॉ० शिवप्रसाद सिहका कथन सचमुव अ्रान्तियों- 
से परिपूर्ण हैं। एक दाब्दका तो सहो अर्थ भी वे नहीं समझ सके । अन्यत्र 
विस्तार ओर तर्कके साथ यह बताया जा चुका है कि 'अपभ्रश और 
अवहदु' मध्य भारतोय आर्य भाषाके विकासको दो भिन्न-भिन्न स्थितियाँ 
हैं। अवहट्ु वास्तवम अपभ्र शका परवर्ती विकास है। उसके सामान्य 
आधारको लेकर देशभाषाओंके मेलसे भाषाका जो साहित्यिक रूप 
त्रिकसित हुआ वह अवहटु है । अवहटू अप्भ्रष्टका तदूभव शब्द है। 
अपभ्रष्टका यहाँ अर्थ है बिगड़ो हुई भाषा |” प्राचीन समयमे जिसे 
“बिगड़ों हुई भाषा कहा जाता था, आधुनिक भाषा वैज्ञानिक शब्दावलीमें 
उसे (विकसित भाषा कहते हैं। 'बिगाड़' विकार नहीं, विकास है। 
जिस तरह संस्कृत और प्राकृतकों तुलनामें अपभ्रश शब्दका प्रयोग हुआ, 
उसी तरह अपश्र शकों तुलनामे अवृहट्ु शब्दकों परिकल्पना की गयी। 
अपभ्र शका तदुभव शब्द होता हैं अवहंस | स्वयंभू, पृष्पदन्त आदि अप- 
अंश कव्रियोंने इसी झब्दका व्यवह्दार किया है। किसी भी अपभ्रश कवि- 
ने अपनी भाषाकों 'अवहंदु' नाम नहों दिया । ऐतिहासिक परिप्रेक्ष्ममें भी 
'अवहटु' शब्द बारहवीं सदीके बाद ही प्रयुकत हुआ हैं। निशचय ही यह 
अवहट्ूुका समय था, न कि अपभ्र शका । अवहंससे अव्वहंस हो सकता है, 
अवहटु कदापि नहों । परन्तु अव्वहंसका प्रयोग भी प्रमादजन्य माना जाना 


६. देब्विए कीर्तिलता और अवहद्ु भाषा, १० ४., प्र० सं० १६५५ ६०। 
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आहिए। इसोलिए इसका प्रयोग भो विरल है। अब रह जाता है, 'अब- 
हत्य' शब्द | स्वयंभू कविने अपने 'प्म चरिउ' में सज्जन दुर्जन वर्णनके 
प्रसंगपर कहा है-- 
“अवहत्थेवि खलूयणु णिरवसेसु 
पहकिड णिरूु बण्णमि सगहदेसु ।” 

इसका अर्थ है, ( अब ) मैं समस्त खलजनोंकों दूर कर ( नमस्कार कर ) 
सबसे पहले मगध देशका वर्णन करता हूँ | डॉ० शिवप्रसादने यह मूछ 
अवतरण स्व० महापण्डित राहुल सांकृत्यायनकोी पुस्तक हिन्दी काव्य- 
घारा' से अपने उक्त ग्रस्थमे उद्घृत किया है। लगता है राहुलजोने 'अब- 
हत्थे वि का अर्थ भूलसे 'अपभअ्रशमे! कर दिया होगा। इसो भूलके 
आधारपर डॉ० शभिहने मी अवहत्थकों अपभ्रश मान लिया। कस्तुतः 
स्वयं भूके उक्त अदतरणपें 'अवहत्थेयि” पूर्वकालिक क्रिया है। 'अवहत्थ' 
का तत्सम शब्द है 'अपहस्त' जिसका अर्थ होता है किसीको हाथसे घकका 
देकर हटा देना। यहाँ स्वयंभ्‌ भी दुर्जनोंको दूर कर अपना काव्य प्रारम्भ 
कर रहे हैं । प्राकृत शब्दकोदामे मो इस शब्दका अर्थ दिया है--'हाथको 
ऊँचा करना, त्यागना, छोड़ देना आदि । इस प्रकार “अवह॒त्थ' यहाँ संज्ञा 
रूपमें प्रयुक्त ही नहीं हुआ । स्वयंभ्‌ या दूसरे किसी भी अपभ्रश कविते 
अवहत्य' को “अपश्रृंश' नहीं कहा । शब्दरचनाको दुष्टिसे भी अपश्रंशसे 
अवहत्य सिद्ध नहीं होता । जिन कवियों या आलोचकोंने 'अवहटट' शब्दका 
जो प्रयोग किया है वह अपभश्र शसे भिन्नता बतानेके लिए ही । वर्णरत्ना- 
करकारने दो प्रकारकी भाषाओंका उल्लेख किया है। पहले वह साहि- 
त्यिक भाषाओंकों गिनाता हैं और तब बोलियोंको । परन्तु उपका यह 
विभाजन वैज्ञानिक नहीं माचा जा सकता । उदाहरणके लिए पहले वह 
संस्कृत, प्राकृत और अबहहुके नाम गिनाता है । उसके बाद पैशाची, शौर- 
सेनी और मागधीका उल्लेख करता है, जब कि ये प्राकृत भाषाएँ ही है । 
अथवा हो सकता है कि वर्णरत्नाकरकारका प्राकृतसे अभिप्राय यहाँ 
अपश्र श ही हो । इसी प्रकार प्राकृत पेंगलका उल्लेख भी अधिक विश्वस- 
नीय नहीं माना जा सकता । क्योंकि वह अवहटुकों आर्यभाषा मानता है । 
डॉ० सिहके कथनमें विरोधाभास है। वह लिखते हँ--“इसको ( अवहटू- 
को ) शब्दगत शक्ति, इसे अपभ्र शसे भिन्न बतानेमें असमर्थ है। यह 
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वस्तुत: परिनिष्ठित अपभ्र शको ही थोड़ी बढ़ो हुई भाषाका रूप था और 
इसके मूलमें पदिचमों अपभ्र शकी अधिकांश प्रवृत्तियाँ काम करती हैं 
( पृ० ६ )।” इस प्रकार डॉ० स्रिंह एक ओर अवहट्नु और अपभ्र शको 
अभिन्न मानते हैं और दूसरों ओर यह भी कहते हैं कि वह “परिनिष्ठित 
अपश्र श' की बढ़ो हुई भाषाका रूप हैं। इस बढ़ो हुई भाषा' को हो 
अवहटु कहा गया हैं। 'उसका' बढ़ना यहो बताता है कि अपश्र शर्में प्रादे- 
शिक बोलियोंका प्रवेश धड़ल्लेसे होने लगा है। डॉ० भ्रिहके इस मतसे 
में भी सहमत हूँ कि “अबहदु न तो पिगलूका नाम है और न मैबिल- 
अपभ्र शका । पर इसमें यह ओर जोड़ना चाहुँगा कि 'अवहद् अपभ्रश 
भो नहीं । वह मध्ययुगीन भाषाकी एक भिन्न स्थिति है, यह स्थिति 
अपश्र शके प्रादेशीकरणसे उत्पन्न हुई। यह अवहंदु उस माषासे भी सर्वथा 
भिन्न है, जिसे विद्यापतिने अपने समयमें 'देशो-वचन' कहा है । 


११. स्वयंभूकी पृवं और समकालीन अपभ्रंश कविता 

इतिहासके अनुक्रममे, उपलब्ध अपभ्रश् कवियोंपें, महाकवि स्वयंभू 
सबसे पुराने हैं । उनकी रचनाएँ अपभ्रश कविताके पूर्ण विकासको बताती 
हैं, उसके प्रारम्भिक विकासकों नहीं । स्वयंभू अपश्र शको उस कविताके 
पूर्ण विकास थे जो उनसे पूर्वसे विकसित हो रही थी । स्वयंभू ओर उनको 
कृतियोंकों ही केन्द्रमें रखकर, हम इस युगका आभास पा सकते है । एक 
स्वयंभू इस युगके, स्त्रयं स्वयंभू कवि हैं, दूसरे उन्होंने अपने 'पठम चरिउ 
में, पूरववर्ती अपश्र श-काव्य रचना शैलियोंका उल्लेख किया है। तीप्तरे 
उन्होंने स्वयंभूच्छंद्म लगभग एक दर्जन कवियोंक्री रचनाओंके अवतरण, 
उदाहरण रूपमें दिये है | ये अबतरण स्वयंभू युगकी प्रवृत्तियोंको समझनेके 
लिए ही महत्त्वपूर्ण नहीं है, अपितु उनके युगकी अनुपलब्ध रचनाओंके 
अवशिष्ट चिह्ध भी हैँ। इन अवतरणोंके साथ स्वयंभूने इनके रचयिताओोंके 
नामोंका भी उल्लेख किया है, इससे उनका महत्त्व और बढ़ जाता है । 
इससे सहज ही जाना जा सकता है कि, इस युगके निर्माणमें एक-दो 
अपभ्रश कवियोंका ही हाथ नहीं, अपितु कई कवियोंका योगदान है। 
स्वयंभू ने उन्हें सुरक्षित रखकर, भारतोय साहित्यके इतिहासमें बहुत बड़ा 
काम किया है । इसलिए भी उस युगकों स्वयंभू युग कहना ठोक है। 
स्वयंभू ईसबी ८ और ९वीं सदियोंके मध्यबिन्दुमे हुए, अत: इन सदियोंकी 
अपभ्र श कविताकों स्वयंभू-युग' कहा जा सकता है। स्वयंभूके सिवा 
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जिन कवियोंने इस युगका निर्माण किया वे हैं चर्तुमुल, म्राउरदेव, शुद्ध 
शील, जिनदास, अज्जदेव, घुत्त, छटलल, विअद्ढ भौर गोइन्द । चतुर्मुखके 
मामका उल्लेख संस्कृतके प्रसिद्ध कवि बाणमदने अपनी कादम्बरोमें किया 
है और स्वयंभू ने अपने पउम चरिउमें । लगता है, वह स्वयंभूके पूर्ववर्ती 
अपभ्र शके महाकवि थे और भारतोय साहित्यकारोंमें उनका नाम आदरसे 
लिया जाता था । 

स्वयंभू युगकी अपभ्रश कविताके विवेचनको दुृष्टिसे 'स्वयंमूच्छद' का 
बहुत महत्त्व हैं। वह इस युगकोी कविताका अलबम हैं । कवियों ही नहीं 
काव्य-विधाओं और विषय-वस्तु और रसकी दृष्टिसे भी उसमें विविधता 
है । प्रबन्ध और गोत कविता, पाण्डित्य और लोक जोवन, दोनोंसे सम्बन्ध 
रखनेवालो रचनाएँ, उसमें संग्रहोत हैं । जिन प्रबन्ध-काव्योंके अवतरण 
इसमें उद्धत है वे महाभारत ओर रामकथासे सम्बन्धित हैं। अपभ्र'श ही 
नहीं अन्य भारतीय भाषा प्रबन्ध-काव्योंकी कथावस्तु इन्हीं ग्रन्थोंसे लो 
गयी है । अतः अपभ्रश कवियोंके लिए भी यह स्वाभाविक था। दूसरे 
अवतरण म॒क्तक कवितासे सम्बन्ध रखते हैं। अवृतरणोंके चयनमें छन्‍्दकार 
स्वयंभूने इस बातपर विशेष ध्यात दिया है कि वे अपनी मूलकृतिकी 
प्रतिनिधि, और सहृदयकी दृष्टिसे रमणीय रचना हो । मुक्तक कविताके 
अधिकांश, अवतरण, प्रकृति चित्रण, रोमांस, सौन्दर्य चित्रण आदिसे 
सम्बन्धित है । 


रामकथासे सम्बन्धित प्रस्तुत अवतरणमे कवि छहल्लको, रामके 
जीवनपर निम्न प्रतिक्रिया है, देखिए--- 
मित्त भकक्‍कडु सत्त दहवअणु । 
रे ( सायरु ) दुष्पग् ॥ 
सो वि बंधु पाहाण खंडहिं। 
जह राम होतह ( नर हो ) ऊच्छि ववसायवन्तहों ॥ 


रामके मित्र थे बन्दर और द्वात्रु था रावण । तो भी उन्होंने पत्थरोंसे 
समुद्रको बाँध लिया । जो उद्यम करते हैं, उन्हें ज्वश्य रामकी भाँति 
सफलता मिलती है। इस प्रकार रामकी उद्योगशीडुताको जितना प्रभावित 
करतो है उतनी सोताके प्रत्ति उनकी विरह-बेदना नहीं । एक और दूसरे 
उद्धरणमें, अपने माई रावणके वधपर विभीषणके शोकके वर्णनमें 
छट्ल्‍ल कहते हैं--- 
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भाई-वियोए जिह जिह करइ बिहीसणु सोओ । 
तिह तिह दुःखेण रूअइ बाणरलोओ ॥ 
अपने भाईके वियोगमें विभीषण ज्यों-ज्यों शोक प्रकट करता, वानर- 
समूह भी उसके दु:खमें आँसू बहाने रूूगता । 
विष्णुके वामनावतारकी भी घटनाका उल्लेख एक 8न्दमें है । 
वामणरूव . करेप्पिण साहयु । 
वेड पदन्‍त पराइउड साहड ॥ 
तिण्ण पञअईं करेप्पिणु सामड। 
दानड बंधड सो बलिना/उ ।॥ 


भगवान्‌ माधव, बोना रूप धारण कर वेद पढ़ते हुए पहुँचे, तीन पगमे 
समची धरतोको नापकर, उन्होंने बलि दानवकों बन्दी बना लिया। 


महाभारतके बहुत कम अंश उसमें उद्धत हैं, यद्यपि कृष्ण-जीवनसे 

सम्बन्धित कई अवतरण हैं । इसमें कृष्णकी चर्चा कम ओर गोपालको 
अधिक है। यह इृष्णके व्यक्तित्वका परवर्ती विकास है। इनमें कुछ 
अवतरण, राधा-कृष्णको प्रणयली लासे सम्बन्धित है, जो इस बातका पहला 
साहित्यिक सबूत है कि महाकवि स्वयंभूके समय तक, राधा और क्ृष्णको 
'प्रणण भावना' का लोकमें प्रचार हो नहीं हुआ था अपितु बह साहित्यमें 
अभिव्यकतिका विषय बन चुको थी । कवि गोइन्दकें अधिकांश अवतरण 
कृष्णके गोपाल रूपसे सम्बन्ध रखते हैं । हो सकता है स्वयंभूने किसी खास 
प्रयोजनसे इन्हीं अवतरणोंकों चुना हो, अथवा यह भी सम्मव हैं कि इस 
प्रकारकी रचनाएं, जो तत्कालीन अपभ्रंश काव्यधाराकी प्रमुख भ्रवृत्ति 
समझी जाती रही हों, और जिसका पूर्वविकास हमें हिन्दीके महाकवि 
सूरमें दिखाई देता है। इससे यह न माननेका कोई कारण नहीं कि गोइन्दने 
कृष्ण गोपालपर अपश्र शमे कोई काब्य लिखा होगा । राघाके सोन्‍्दर्यपर 
गोइन्दका निम्न छन्द स्वयंभूने उद्धत किया है-- 

सब्व गोविउ जइवि जोएड, हरि सुद्दवि आयरेण, 

देह दिट्टी जद्डिं कहिं थि राही ॥॥ 

को सक्किति संवरंधि दृड़ढवयण णेह्दें पलोट्टउ ॥। 

कृष्ण सभी ग्ोपियोंकी समान आदरसे देख रहें थे, पर नज़र उनको 

बढ़ीं टिकती थी, जहाँ राधा धी। नेहसे छको हुई मभाँखोंको, मला कौन 
रोक सकता है। 
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प्रस्तुत अबवतरण हेमचन्द्रके शब्दानुशासतमें भी लवतरित है, राधा*« 
कृष्णके वैयक्तिक प्रेमका सूचक सम्भवतः यह सबसे पहला साहित्यिक 
अवतरण है। कवि गोहन्दते गोधतका भी सुन्दर शब्दचित्र दिया है-- 
ठाम ठामहिं घास संतद्ठ रत्तिह परिसंदिआा 
रोमंथता बस चक्षिज् गंडिआ 
दीसन्ति घबलुज्जला 
जोन्हा णिद्दाण गोहना 
ठाम-ठाम घास रखा है । रातमें बैठो हुई गायें जुगाली कर रही हैं । 
जुगालीमें मस्त उनके गण्डस्थल हिल-डुल रहे है । एक दम घौरो और 
उजली बे ऐसी जान पड़तो हैं मानो चाँदनी ही छिटकी हो । 
इन इतिवृत्तात्मक अवतरणोंके अतिरिक्त बहुत-से मुक्तक अवतरण 
भी हैं, जिनमें प्रेम-सौन्दर्य, बीरत्व और सामन्त युगोबित ओज ब्यंजित 
है । विषय और शिल्पको दृष्टिसे इन अवतरणोंमें लोक और शास्त्रका मेल 
है । गाँवकी गोरीका यह रूप चित्र, अपनी सहजतामें मोह लेता है--- 
गोरी अंगगे सुप्पन्ति दिद्ठा। 
चन्दहोीं उप्परि जोण्ह विडच्छट्ठा ॥ 
गोरी अपने आंगनमें सो रहो है मानो चाँदने चाँदनी बखेर दी हो । 
एक- और प्रामीणा अपनो विवशत्ता माँको कह रही है । 
काइईं करउं हड माए पिउ ण गणह छर्गी पाए। 
मण्णु धरन्त हो जाइ कठिण अंतरंग मणाइ |। 
माँ में करूँ भी तो क्या ? में पैरों पड़ती हूँ, पर बह ( प्रिय ) मानता 
हो नहीं । वह मनमें रूठकर चला जाता है। प्रेमको वेयक्तिक निष्ठापर 
कवि गोइन्द कहते हैं-- 
कमलह कुमुदह एक्कहिं उप्पत्ति। 
ससि तो वि कुमु आयरइ ॥ 
देश सोक्खु कमऊह दिवाअरू। 
पाविज्जइ अबस फलु ॥। 
जेण जस्स पासे ड्वेइड ॥ 
कमल ओर कुमुद एक जगह उत्पन्न होते हैं। पर चन्द्र कुमुदोंको सुख 
देता हैं ओर सूर्य कमछोंको । जो जिसका होकर रहता है, बह उसका 
फल अवष्य पाता है । 
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बन्द्रमाके उदयका भी एक दुष्य है-- 
ससि उन्गमडठ ताम जेण यह अंग्रसा मंडिअड । 
णं॑ रह रहचक्क दीसह अरुण छड्डिअठ ॥ 
इतने में चन्द्रमा ऊप आया । आसमान सौन्दर्यसे खिल उठा। वह 
ऐमा रूगता है मानो अरुणने रतिका चक्र चलाया हो। 
कवि शुद्धशो लने वर्षाका बहुत ही स्वाभाविक चित्रांकन किया है । 
पहु सकहमु णहु सकोअ, महि सरस, सकछिछ सरस 
सरव मेह, दिसि बहल वि5जुल 
पहिज-जण-मण-मोह-अरु सबरि चारु पाउसु ॥ 
रास्ता कोचड़-भरा है और आसमान गुस्सेसे भरपूर । धरती सरस है 
भौर सलिल भी । मेघ गरज रहे हैं, दिशाएँ बिजलियोंसे भरी हैं। पश्चिकों 
के मन धरम उठे हैं । सुहावनी वर्षा ऋतु आ गयी है । 
बसन्‍्तमे खिले हुए टेसु के फूलके माध्यमसे कामदेवकी यह गवेषणा 
भी द्रष्टव्य हैं । 
णव फर्गुणे, गिरि सिहरोबरि फुल्लपछासु । 
को डड॒ढु मे को ण डड़दु जोइबि हुआसु ।॥। 
फागुनका नया-नया महीना । पहाड़को चोटोीपर फूला हुआ टेसूका 
फूल । मानो उसके बहाने कामदेव देख रहा है कि उससे कोन जला हैं 
और कौन नहीं जला । 


जिस युगको अपभ्रंश कविताकी झलक यहाँ दी जा रही है, भारतीय 
इतिहासका बह सिद्ध सामन्‍त युग था। यह युग राजपूतोंके आपसी द्नन्‍्द्द 
और अरबोंकी घुस-पेठका युग था । इस युग प्रमुख आदर्श थे, शौर्य 
आतंक और सोन्दर्य भोग । जो ऐसा करनेमे समर्थ नहीं था, उपत्तका न 
होना ही अच्छा था । 
ते जाए कव॒णु गुणु चद कुमारी बिम्न फल यंउ | 
कि तणस्स जेण जाएण पअप्रणपुरुसेण ॥। 
जिसके होनेसे शत्रु कॉपा नहीं, जो सुन्दरियोंके कटाक्षोंसे बंचित 
रहा; उस बेटेके होनेसे क्या, और न होनेसे क्या ? 
भक्तिपरक कविता भी इस युगकों अपनी विशेषता है। निम्नलिखित 
अवतरणमे भक्तिका लक्ष्य स्वयं भक्ति है-- 
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जइबि ण रूसइ जदृचि ण दूसह जड्वि ण दय करइ । 
तो वि मराऊला जिणवर हिआए खब न बीसरइ # 
बस्तुत: भक्तिका मुख्य प्रयोजन चित्तकी शुद्धि है #॥ अतः भगवानूकों 
माद रखना जरूरी है ? किसलिए ? इसका उत्तर है कि मनुष्य कभो 
यदि अपनी क्षुद्र सोमाओंसे ऊपर उठेगा तो शायद प्रभुकी यादके द्वारा 
हो । इसी तरह नाम महत्व और अनन्य निष्ठाके भी अवतरण संग्रहोत हैं । 
इम प्रकार, प्रस्तुत विवेचनके साक्ष्यपर यह प्िद्ध है कि स्वयंमू 
युग--अपभ्रंशका एक फला-फूला युग था। उसमें सब रंगके फूछ थे । 
भारतीय काव्यकी सारी प्रवृत्तियाँ अपने युगको छापके साथ उसमें 
विद्यमान हैं । 


१२. सन्देशरासक और रासोकाव्य 


सन्देशरासक' शीपंकसे स्पष्ट हैं कि यह विप्रलूम्मकी रचना है। 
'सम्देश” 'विरह का सूचक है, और 'रासक' उसके शिल्पका। 'रासक' 
मध्ययुगके साहित्य-शिल्पका एक विवादग्रस्त शब्द हैं। हरिचंशपुराण और 
श्रीमद्भागवतमे 'रास' गोत नृत्यके लिए प्रयुक्त हुआ हैँ । धर्नजयने 'देश- 
रूपक' में रासककों रूपफका एक भेद माना हैं। सरस्वतोकण्ठाभरणमें भी 
इस शब्दको चर्चा हैं : वाग्भट्ूट और हेमचन्द्र भो इसका उल्लेख करते हैं । 
स्वयंभूने रामाबन्धका उल्लेख किया हैं। इसके अतिरिक्‍त रासा जातिके 
छन्द भी होते हैं । इन सब तथ्योंके विश्लेषणस यही लगता है कि प्रारम्भ- 
में 'रास' एक सामूहिक गीत-नुत्य रहा होगा । बादमे उपस्का गेय रूपकके 
रूपमें विकास हुआं। ओर तन्र प्रबन्ध दोलोके रूपमे । बारहवीं सदीमे 
' रासाकाग्यकी इस प्रकार, कई शलियाँ निश्वार पा चुकों थीं। डॉ० 
भायाणी रासकको एक काव्यात्मक रचना मानते है। डॉ० हजारीप्रसाद 
द्विवेदोने इसका एक अर्थ, मनोरंजन या खेल किया हैं। दूमरी ओर वही, 
अपने हिन्दी साहित्यमें सन्देशरासक' को गेय मानते हैँ । प्रस्तुत तथ्योंके 
साक्ष्यपर यही कहा जा सकता है कि 'रासा' दुहरोी भूमिका अदा करता 
रहा। लोक-परम्परामें वह गेय और नाटबका प्रतिनिधित्व करता था 
ओर साहित्यिक परम्परामे प्रबन्ध काव्यका । अतः इस नामको लेकर, 
एक निश्चित साहित्यिक विधाको कल्पना करना ठीक नहों। यही 
कारण हैं कि डॉ० द्विवेदीने पहले इसे 'गेयकराव्य माता था, पर अब 
वे उसे क्षोणप्रबन्धधर्मा ( देखिए सन्देशरासकका अनुवाद ) मानने लगे 
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हैं । रासक' प्रबन्ध काव्य भी हो सकता है और खण्ड-काग्य भी । उसकी 
एक गेय शैली भी थी, जो छोटी रचना होती थी । “रासा' या रासकके 
सम्बन्धमें विधय और रसको सीमा निश्चित नहीं की जा सकती । हमारा 
अनुमान हैं कि अपभ्रश कालमे ऐहिक व्यक्षितयोंपर जो प्रबन्ध काव्य लिखे 
गये, उन्हें प्रायः 'रासोकाव्य' कहा गया, वस्तुशिल्प आदियें ये अपश्र श 
चरित काव्योंके काफ़ो निकट हैं, अपश्रश चरित काव्य, आध्यात्मिक और 
पौराणिक पुरुषोंके कथानककों लेकर चलते हैं, जब कि ये रासोकाग्य 
लौकिक प्मकालीन इतिवृत्तोंको । अतः सन्देशरासक खण्ड काव्य है न 
कि गेय काव्य । 


१३. रामकथाकी दो धाराएँ 


जैन साहित्यमें रामकथाकी दो धाराएँ है--एक विमल सूरिकी 
ओर दूसरी आचार्य गुणभद्रकी । पहलो कथाका अनुकरण रविषेण और 
स्वयंभूने किया है । यह आदिकविकी रामकथाके बहुत निकट हैं। दूसरी 
कथाका अनुसरण पृष्पदन्तमें है। इसके अनुप्तार, राजा दशरथ काशीके 
राजा थे । उनको तोन रानियाँ थीं। सुबालासे राम, कैकेयीसे लक्ष्मण, 
ओर साकेतपुरीकी रानीसे मरत एवं झछात्रुष्न, ये चार पुत्र उन्हें हुए । 
सीता, मन्दोदरीकी लड़की थी । अनिष्टकी आशंकासे, रावणने मंजूषामे 
बन्द कर उसे मिथिलामें गड़वा दिया । वह कन्या जनकके हाथमे पड़ी । 
यज्ञकी रक्षाके लिए जनकने राम-लइ्मणको बुलवाया | राम और सीताका 
विवाह हो गया । दशरथकरी आज्ञासे दोनों भाई काशीका राज्य देखने 
लगे । यज्ञ्में आमन्त्रित न होनेसे, रावण जनकसे नाराज़ था। इधर नारदने 
जाकर, रावणसे सीताके रूपकी प्रशंसा कर दो | वह मारीचकी सहापतासे 
सीता देवीको छलकर ले गया | इस समय राम चित्रकूटमें वनविहार कर 
रहे थे। रामने हनुमानकी सहायतासे सीतादेवीका पता लगा लिया। 
लंकापर चढ़ाई करके लक्ष्मण रावणका वध कर देते हैं। अयोध्या वापस 
आकर बे ऐश्वर्यका उपभोग करते हैं। रामकी ८ हज़ार रानियाँ थों और 
लक्ष्मणकी १६ हजार । भरत और सीता निर्वासनकी घटनाएँ इसमें नहीं 
हैं । किसी असाध्य रोगसे रूद्मणकी मृत्यु हो जाती हैं । रामने उसके पुत्र 
पृथ्वीसुन्दरको राजपाट दिया। और अपने पुत्र अजितंजयकों युवराज 
बनाया । संन्यास लेकर रामने मोक्ष प्राप्त किया। उनकी रानियोंने भी 
दीक्षा स्वीकार की । न 


सहायक ग्रन्थ सूची 
मुल ग्रन्थ 
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१९७०१, १९०२। 

सावयघम्म दोहा : सम्पादक डॉ० हीरालाल जेन, का० जै० 
प० सो०, १९३२ ई० । 

पाहुड़ दोहा : मुनि राससिंह, सम्पादक डॉ होरालाल जैन, 
का० जैं० प० सो०, प्रथम संस्करण १९३३ ई० । 

परमात्स प्रकाश ओर योगसार : जोइन्दु, सम्पादक डॉ० ए० 
एन० उपाध्ये, परम श्रुत प्रभावक मण्डल, बम्बई, प्रथम संस्करण 
१९३७ ई० । 


43. प्रबन्ध चिन्तामणि: मेरुतुंगाचार्य, सम्गादक मुनि जिनविजय, 
प्रथम संस्करण १९३३ । 

१६, कुमारपाल प्रतिबोध : सम्पादक मुनि जिनविजय, भा० वि० म०। 

१७. पुरानी हिन्दी : सम्पादक चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, ना० प्र० 
सभा, काशी । 

सहायक ग्रन्थ 

१८, हिन्दी साहित्यका आदिकाल : डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी, 
बिहार राष्ट्रभाषा परिषद्‌, सन्‌ १९५२ | 

१९, नाथ सम्प्रदाय : डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी, हिन्दुस्तानी एकेडेमी 
प्रयाग, सन्‌ १९५० । 

२०, कबीर : डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी, हि० ग्र० र० का० बम्बई, 
सन्‌ १९५३ । 

२१. हिन्दी साहित्य : डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी, सन्‌ १९५२ । 

२२. हिन्दी साहित्यका इतिहास : रामचन्द्र शक्ल, सन्‌ १९९९ । 

२३. चिन्तामणि : रामचर्ध शुक्ल । 

२४. जायसी अन्धाव्छी । 

२७५. रामचरित मानस : सं० २२, गीताप्रेस गूटका । 

२६. वीर काच्य : डॉ० उदयनारायण तिवारी, भारती भण्हार, 
लीडर प्रेस, प्रयाग । 

२७. भारतीय दशन : बलदेव उपाध्याय, शारदा मग्दिर बनारस, 


सन्‌ १९४८ । 


सहायक प्रन्भ-सूची ३७४७५ 
ए८. मराठी सम्तोंका सामाजिक कार्य : डॉ० विष्णु, हिन्दी प्रन्थ 


२५९. 


३०. 


३१. 


३२. 
३३ 
३४, 
३५. 
३२६, 
ह७, 


शेप, 


४४. 


४४६. 
छ ॥ ढ़ 
४७. 


डड 


रत्नाकर कार्यालय, बस्वई-४, सन्‌ १९५४ ॥। 

विश्वधर्स दान : सांवलिया विहारीराल वर्मा, विहार राष्ट्र- 
भाषा परिषद्‌, सन्‌ १९५३। 

रीतिकाज़की भूमिका : ढॉ० नरेन्द्र, गौतम बृकडिपो, दिल्लो, 
सन्‌ १९४९ । 

परिमछ : सूर्यकान्त त्रिपाठो निराछा, गंगा ग्रन्यागार, लखनऊ, 
सं० २००७ | 

रक़्ाकर : सं० ४ सेनापति, हिन्दी परिषद्‌, प्रयाग बि० विद्यालय । 
आधुनिक क॒थि : भमहादेवी वर्मा, साहित्य सम्मेलन प्रयाग । 
आधुनिक कवि : सुमित्रानन्दन पन्‍्त, साहित्य सम्मेलन, प्रयाग । 
गीतकार विद्यापति : राम वहक्षिष्ठ, बिनोद पुस्तक मन्दिर, 
आगरा, सन्‌ १९५४ । 

चौलुक्य कुमारपाल : लक्ष्मीशंकर व्यास, मारतीय ज्ञानपीठ 
काशी, सन्‌ १९५४ । 

संस्कृत साहित्यका इतिहास : बलूदेव उपाध्याय, शारदा 
मब्दिर, काशी, सन्‌ १९४२ । 

जैन साहित्य और इतिहास : नाथ्राम प्रेमी, हि० ४० र० का० 
बम्ब्, सन्‌ १९४२। 


, सिद्धान्त और अध्ययन : गुलाबराय एम० ए०, बात्माराम 


एण्ड सन्‍्स । 


. बौद्धपान और दोहा : श्री राहुल सांकृत्यायन । 

, प्राकृत ब्याकरण : त्रिविक्रम, सम्पादक श्री पी० एल० वेद्य० । 
, सारतीय संस्कृतिमें मेनधमका योगदान : डॉ० हीरालाल जैन । 
. भारतोय आयमाषा और हिन्दी : सुनोतिकुमार चाटटुर्ज्या, 


इतकमल प्रकाशन, दिल्ली । 

प्राकृत-भाषा : डॉ० प्रबवोध पण्डित, जेैनाश्रप बनारस, सन्‌ 
१९५५ | 

प्राचीन मारत : गोरखनाथ चोबे, सन्‌ १९५० । 

श्री जैनसिद्धान्त मास्कर : जैन सिद्धान्त भवन, आरा । 
अनेकास्त ; वीर सेवा मन्दिर, सरसावा | 


देड३ 


अपन्ंश भाषा और साहित्य 


श८, नागरी प्रचारिणी पतन्निका : ना० प्र० समा काशी । 

४९. धर्म ओर दृशन : बलदेव उपाध्याय । 

४०, अर्थशास्त्र : कोटिल्य, अनु० पं० ग्ंगाधर, गीताप्रेस शामली, 
( बिछ २०१० ) 

२१. नाव्यक्षास्त्र : मरत मुनि, विद्याविलास प्रेस, बनारस, सन्‌ 
१९२९ । 

५२. कामसूत्र वात्स्यायन : वि० वि० प्रे० बनारस, सत्‌ १९२९ । 

४३. साहित्यद्पण : विश्वनाथ, अनु० शालिग्राम शास्त्री, द्वि० सं०, 
वि० सं० १९९१ | 


४४. काव्याऊुंकारसारसंग्रह : उद्भट, नारायण दशरथ, वनहट्ठी, 
सन्‌ १९२५ । 

५५, काव्यालंकार सूत्राणि: निर्णयसागर प्रेस, सं० ४, सन्‌ १९५३। 

४६. काब्यानुशासन : हेमचन्द्राचार्य, निर्णयसागर, सन्‌ १९३४ ॥ 

४७, प्राकृत व्याकरण : ले० प्र० वही । 

५८. रघुवंशमहाकाब्यम्‌ : पं० पुस्तकालय, काशी । 

४९, विश्वछोचन कोश : श्रोषरसेनाचार्य, प्रकाशन सन्‌ १९१२ । 

६०, हथंचरित एक सांस्कृतिक अध्ययन : बासुदेवशरण अग्रनवारू, 
सन्‌ १९५३ । 

६१. काव्यमीर्मासा : राजशेखर, मनु० पं० केदारनाथ शर्मा सारस्वत, 
बि० रा० भा० प० पटना, सन्‌ १९५४ | 


६२, अलंकार सवस्व : शारदा ग्रन्थमाला, काशी । 

६३. काव्यादश : दण्डो, अनु० श्रजरत्नदास, काशी । 

६४. काव्यालूकार : भामह, वि० वि० प्रेस, काशी, सन्‌ १९८५ ॥ 

६५, यशस्तिकक एण्ड इण्डियन कर्चर : क्ृष्णकान्त हान्दिको, 
जैन संस्कृति संरक्षक संघ, सोलापुर, सन्‌ १९४९ । 

६६. हिस्ट्ी ऑफ संस्कृत लिटरेचर : वेरिडेल कोथ, ऑक्सफ़ोर्ड 
यू० प्रेस । 

६७, संस्कृत साहित्यका इतिहास : डॉ० कोथ, अनुवादक डॉ० 
मंगलदेव शास्त्री । 

६८, ए हिस्ट्रोरिकक आम्रर ऑफ अपकंश : गजानन वासुदेव 
तगारे । 


सदायक ग्रस्थ-सूची इ४७ 


६६. एऐंसिएण्ट इण्डिया : आर० सो० मजूमदार, एच० सो० राय 
चौधरो, कालिका दत्त, सन्‌ १९५१ । 

७० प्री दिस्टोरिक एत्रिपण्ट एण्ड हिन्दू इण्डिया : आर० डी० 
बनर्जो । 

७१, हिस्ट्री ऑफ इण्डिया : के० ए० नीलकण्ठ शास्त्रों, डिपार्ट 
( १९५० ) | 

७२, दी जेनस इन दी हिस्ट्री ऑफ़ इण्डियन किटरेचर : डॉ० 
बिटरनित्स, जिनविजय । 

७४. मिडिवल् जैनिज्म : सोलेटोर । 

७४. रामकथा : श्री बुल्के, हिन्दों परिषद्‌ प्रयाग विश्वविद्यालय, 
नवम्बर १९५० । 

७५ मानसकी रामकथा : परशुराम चतुर्वेदी, किताव महल, इलाहा- 
बाद, सन्‌ १९५३ ॥ 

७६. घनानन्द : श्री विश्वनाथप्रसाद मिश्र, वाणों वितान, ब्रह्मनाल, 
बनारस । 


बोर सेवा भन्दिर 
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